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Este artigo aborda a questdo das relagbes de didlogo intertextual em
algumas obras de literatura infantil contempordnea, correlacionando-a
com as experiéncias dos seus leitores. O artigo enfatiza a importdncia
e o papel do mediador no estabelecimento de uma relagdo de fruicdo
da crianga com o texto.

This article is about intertextual relationships in contemporary
children’s literature. It correlates this issue with reader’s experiences.
The article emphasizes the importance and the role of mediator in es-
tablishing a truly enjoyment’s relationship of child with text.

Cet article nous parle du dialogue intertextuel établit entre plusieurs
oeuvres de la littérature de jeunesse contemporaine et le rapport de ce
dialogue avec les expériences de lecture de ses destinataires. L article
souligne 'importance et le réle du médiateur en ce qui concerne la
promotion d'une relation de plaisir entre ['enfant et le texte.

1. Ler aquilo que os olhos ndo véem: intertextualidade
e capacidade de ler 0 mundo

O conhecimento profundo e alargado da memoéria do sistema semiotico
literrio possibilita ao leitor compreender e interpretar, de forma textual-
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mente feliz, um texto literario. De facto, atendendo a que este se configura
como uma auténtica tessitura, onde ecoam permanentemente vozes e cru-
zamentos discursivos de outros textos (Kristeva, 1969), o dominio ade-
quado do saber intertextual permite, ao leitor, antecipar e predizer muito
daquilo que o texto literario, enquanto maquina preguicosa ou mecanismo
econémico (Eco, 1979), ndo diz, mas promete, sugere ou indicia. Neste
sentido, reconhecer temas e estilemas da memoria do sistema semidtico
literario, estar familiarizado com os seus codigos e convengdes, identifi-
car o que ¢ dito, no contexto em que ¢ dito e as razdes pelas quais essas si-
tuacBes discursivas tém lugar, permite ao leitor efectuar uma leitura nfo
ingénua do texto, compreendendo muitos dos segundos sentidos que ele
comporta e 0s seus respectivos efeitos perlocutivos, mas que, por razdes
de natureza sécio-cultural, historico-politica, pragmatica ou outras, o
texto pode ndo explicitar.

Além disso, dominar adequadamente os mecanismos de funcionamento
da intertextualidade ¢ reconhecer os seus tragos equivale a ter acesso a um
capital simbolico (Bourdieu, 1982 e 1994) e aderir a uma comunidade
interpretativa que habilita os seus leitores a poderem compartilhar textos
e interpretagdes (Bloome e Egan-Robertson, 1993).

E nesta perspectiva que o conhecimento da memoria do sistema se-
midtico literario, em particular dos quadros de referéncia intertextuais e do
seu mecanismo de funcionamento, é considerado como elemento fundamen-
tal na capacidade de o sujeito ler criticamente o mundo, sendo concebido
como componente central na educagdo literdria do mesmo (Mendoza,
2003: 30). E igualmente por esta raz8o que, num contexto educativo, se cla-
ma, cada vez mais, por uma expansio e fertilizagdo precoce dos quadros de
referéncia intertextuais da crianga, concebidos como ferramenta importante
na potencializagdo do seu sucesso educativo (Azevedo, 2006).

As criagdes intertextuais, ao remeter a outras obras e a outros textos,
fazem com que o leitor, em alguns casos, estabeleca algum tipo de com-
paragio basica entre a obra que 1€ e outra ou outras que leu e que recorda
no momento da leitura, numa relagfo que pode ir bastante mais longe do
que a simples “conexdo”.

Observar essas relagdes ¢ um modo de comparar relacionando, de
forma que um texto ou uma reescrita segundo uma chave intertextual
sempre permitird desenvolver observagdes e actividades comparatistas,
seguindo o proprio texto, ao assinalar as suas referéncias.

2. Aprender a ler aquilo que os olhos nio véem:
intertextualidade e experiéncia leitora

Qualquer texto literario exibe, com maior ou menor grau de sofistica-
¢do, marcas do didlogo intertextual com outros textos ou outras vozes. Se,
para um leitor experiente nos passeios dos bosques da ficgdo, a detecgdo
dessas marcas constitui um desafio aliciante e normalmente euforica-
mente recompensador, o leitor, com reduzida experiéncia de interac¢io
com textos, seja por questdes de parca experiéncia vital seja por questdes
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de natureza cultural, manifestara dificuldades acrescidas em identificar e
compreender adequadamente essas marcas, com conseql%éncias poten-
ialmente nefastas na sua forma de relacionamento com ele.

Estas consideragdes ganham particular relevincia quando trabalhamos
com textos que pertencem ao dominio da literatura de potencial recepgio
leitora infantil. De facto, tendo, entre os seus destinatdrios potenciais,
leitores com uma reduzida experiéncia vital e com um parco conhecimento
do mundo, de que decorre o configurarem-se, muitas vezes, como leitores
semioticamente adidmicos, os textos da literatura infantil jogam com as
referéncias intertextuais em varios planos: o do texto verbal e o do texto
iconico ou grifico, com graus de explicitagdo variavel, piscando o olho,
muitas vezes, ao leitor adulto e esperando que ele cumpra adequadamente
o seu papel e as suas fungdes de mediador chrri]lo, 2006).

Os fendémenos de intertextualidade podem apresentar-se como
assumidamente ex*alicitos, possibilitando ao jovem leitor o reconhecimento
das vozes que dialogam no texto, ao interconectarem-se com o conheci-
mento que ele tem de uma meméria cultural comunitéaria, ligada ora a
uma tradi¢do oral ora a certos produtos culturais divulgados pela industria
cinematografica, nomeadamente por Walt Disney. ou podem ter como publi-
co-alvo os primeiros receptores — os mediadores adultos (Lluch, 1998).

Dada a impossibilidade de apresentarmos neste curto es‘fago uma visdo
global e abrangente do funcionamento da intertextualidade na literatura
de potencial recepgio leitora infantil portuguesa, optamos por seleccio-
nar algumas obras que, no nosso entender, ilustram, com alguma clareza,
este processo: Ninguém Da Prendas Ao Pai Natal, de Ana Saldanha (2002),
O Pais Azul, de Teresa Balté (2007), O Gato Karl, de Francisco Duarte
Mangas (2005) ¢ Histérias Que Me Contaste Tu, de Manuel Anténio
Pina (1999).

Se nas duas primeiras, as marcas de intertextualidade ndo parecem
oferecer grandes cﬂﬁculdades a um jovem leitor, ja que recuperam fragos
de um intertexto partilhado comunitariamente, as restantes obras, para serem
fruidas e qualitativamente apreciadas, ja necessitam de uma explicita
mediagdo por parte de um leitor mais experiente.

Ninguém da prendas ao Pai Natal, de Ana Saldanha (2002), com
ilustragdes de Joana Quental, recria o ambiente da véspera do dia de
Natal e da distribui¢do das prendas, recuperando, para o efeito, uma série de
personagens e de aderegos de historias que fazem parte do conhecimento
de uma memoria cultural comum: o Capuchinho Vermelho, a Gata Borral-
heira, o Jodo Ratiio, a bruxa da casinha de chocolate, a raposa de uma das
fabulas de La Fontaine e o Lobo Mau. Todavia, estas personagens e
respectivos aderegos significativos sdo objecto de uma reescrita € de uma

Catherine Tauveron (2004: 256) explica que o leitor experiente frui quando o texto derroga as suas
expectativas, ao passo que o leitor ainda nfio familiarizado com uma memoria textual extensa e
com as estratégias de didlogo com o texto interage com ele sob formas frequentes de usurpagdo:
«il ne dispose pas de scénarios textuels étendus, il n’est pas disponible pour I’aventure et cepen-
dant il pratique le vababondage sans bussole».
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recontextualizagio: o Pai Natal, na ocasifio da festa de distribuic&io dos pre-
sentes de Natal, num momento simbolicamente associado a alegria e a feli-
cidade de todos, mostra-se como o anfitrido de um grupo de amigos que o
visitam e que, esquecendo tudo aquilo que os separa, oferece ao recep-
tor/ouvinte uma singular e inusitada historia de amizade, partilha e amor.

Se esta breve narrativa, pela apresentagio da figura do Pai Natal como
uma personagem emocionalmente fragilizada, parece recuperar o tdpico
maneirista do “mundo as avessas”, a ironia subtil que ela suscita proporciona
aos seus multiplos destinatirios uma curiosa reflexdo acerca dos lugares do
eu e do Outro na sociedade contempordnea, em particular, relativamente
aqueles que, pela sua idade, aparéncia ou cventual status, ndo parecem
merecer tanta atengfo por parte das criangas. Com efeito, retirado, na sua
casa do Polo Norte, seguindo pela televisdo a cerimonia do desembrulhar
das prendas em todas as casas do mundo, o Pai Natal sente uma tristeza
imensa ao constatar que «ninguém da prendas ao Pai Natal!» (Saldanha,
2002).

Configurado como uma personagem solitdria, dada a auséncia de
outros referentes que comummente lhe sdo associados e tendo como tinica
companhia a televisdo —retrato critico da soliddo a que muitos idosos
parecem estar voltados— , o Pai Natal recebe um conjunto de presentes,
por parte de seis personagens de ficgdo, cujo usufruto, na maior parte das
situages, jamais ¢ concretizado, dado que factualmente incompativeis
com essa personagem: a bonita capa vermelha com capuz, oferecida pelo
Capuchinﬁo Vermelho, néo lhe serve, tal como o par de sapatinhos de
cristal, dados pela Gata Borralheira; o caldeirdo, oferecido pelo Jodo
Ratdo, ndo ¢ reconhecido como til, pois esta personagem, colorida pelo
olhar da sociedade contemporénea, s6 cozinha no micro-ondas; os doces
e guloseimas oferecidos pela senhora da casinha de chocolate nfo podem
ser aceites, pois a personagem estava proibida, pelo médico, de comer
doces; as uvas, oferecidas pela raposa, estdo verdes, e s6 o grande saco
preto, ofertado pelo Lobo Mau, é expansivamente reconhecido como util,
porquanto passivel de transportar os presentes no proximo ano. Todavia,
o Pai Natal, com emogdo, sublinha o valor do presente mais importante:
a companhia e a amizade de todas as personagens que, globalmente, séo
valorizadas pelos seus actos de bondade, em detrimento das suas diferen-
¢as simbolicas (animal/humano) e/ou incompatibilidades mutuas (preda-
dor/vitima, adulto/crianga).

Inspirando a imaginagéo da crianga e desafiando os seus horizontes de
expectativa, esta breve e inusitada narrativa auxilia-as a analisarem cri-
ticamente o mundo, podendo, pelo resgate e recontextualizagio que faz
de algumas personagens familiares dos contos maravilhosos e tradicio-
nal, contribuir para estimular o seu desejo de ler, além de que constitui
uma curiosa e proficua estratégia de fertilizagdo e expansio dos seus
quadros de referéncia intertextuais.

O Puais Azul, de Teresa Balté (2007), com ilustra¢Ses de Alain Corbel,
anuncia, pelo titulo, um mundo potencialmente euférico e utdpico, dada a
recuperagio seméntica que opera da conhecida expressdo “ouro sobre azul”.
Todavia, o desenrolar da narrativa confronta o leitor com a descri¢éio de
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um estado de coisas factualmente monocromatico ¢ ideologicamente
unidimensional, gerador de situagdes miltiplas de defectividade.

Se o incipit da narrativa apela, desde logo, ao conhecimento dos
quadros de referéncia intertextuais do leitor, confirmando, reiteradamente,
determinados esteredtipos ligados ao conhecimento das narrativas mara-
vilhosas, nomeadamente aos tragos fisicos e psicologicos das princesas,
rapidamente a intromissdo de elementos insolitos e inusitados no contexto
desses quadros de referéncia, bem como a contaminagdo do pressuposto
da ficcionalidade por elementos do dominio do mundo empirico e hist6-
rico-factual, contribui para que o humor se instale e a narrativa passe a
ser lida sob o signo do burlesco e da parddia.

Deste modo, os tragos recuperados de uma memoéria textual colectiva
e a sua ressemantizacdo burlesca encontram-se, largamente, ao servigo de
uma dimensio ideologica que enfatiza, no final da narrativa, a necessidade
de os governantes, de facto, exercerem as suas fungdes, respeitando e pro-
movendo a pluralidade cromatica, metafora de muitas outras diversidades.

O Gato Karl, de Francisco Duarte Mangas (2005), com ilustragdes
de Manuela Bacelar, mantém, pelo seu texto verbal, mas também pelo seu
texto iconico ou grafico, relagdes de didlogo intertextual com a vida e
com a obra da personalidade historica Karl Heinrich Marx (1818-1883).

Apresentado como um lider interventivo e insubmisso, € em relagdo ao
qual o narrador manifesta, em varias ocasides, a sua proximidade afecti-
va, preocupado com a fraternidade e o respeito entre os seres das varias
especies (as andorinhas/os gatos; os gatos/os ratos), e alimentando a to-
dos o sonho da possibilidade de voarem —metafora tltima da liberdade— ,
o0 gato €, no tratamento iconico que Manuela Bacelar he concede, retra-
tado como um ser antropomorfizado, em comunhédo permanente com a lei-
fura e com a natureza.

Compreendido, respeitado e seguido por muitos, as suas palavras
néio sdo todavia aceites e plenamente percebidas pelos adultos e pelos donos
dos restantes animais. Quando uma crianga, decidida a decifrar o sonho,
explica aos jornalistas que «os nossos frutos sdo o contrdrio da ma¢a da
Branca de Nevey, porque «dentro deles dorme a felicidade» (Mangas,
2005, s/p), a resposta unissona, num primeiro momento, € a do desprezo
e da gargalhada. E, num segundo momento, a tentativa de mercantili-
zagdo dos sonhos, representada pelas metéforas do nome do hipermer-
cado “Fruta da Felicidade” e da venda dos gatos.

A narrativa, ao contrdrio de determinadas histérias de potencial
recepgdo leitora infantil, ndo tem, todavia, um happy end explicito: ela
encerra-se com a constatagéio da impossibilidade de o gato Karl em alterar
o statu quo, reduzido agora a ser «um gato, enrolado no sono, a colher o
sol manso que atravessa a janelay (Mangas, 2005, s/p), frojectando-se
para um futuro incerto e ndo definido a materializagdo da palavra de ordem
que, recorrentemente, vinha sendo inscrita num “caderninho cor de fogo™.
Este final do texto recupera tragos de didlogo intertextual com obras da
Literatura Portuguesa nas quais as tematicas da liberdade ¢ da opressao,
da critica e da necessidade de interven¢do também constituiram topicos
de reflexdo: referimo-nos, por exemplo, 4 obra de José Gomes Ferreira
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(1963), As Aventuras Maravilhosas de Jodo Sem Medo, ou a um texto
mais antigo, Viagens na Minha Terra, de Almeida Garrett (1846).

Como facilmente se pode constatar, esta ¢ uma obra que, tendo
como receptor potencial a crianga, prevé também, no seu leitor-modelo, um
mediador adulto, que auxiliardA e explicitard muitas das conexdes
intertextuais que esta narrativa exibe, e que sfo indiciadas, seja pelo seu
texto iconico, seja por meio da colocagfio, numa espécie de notas de ro-
dapé, de algumas palavras em destaque: operario, donos, pensativo, patrio.

Também uma obra como Historias Que Me Contaste Tu, de Manuel
Anténio Pina (1999), com ilustragdes de Jodo Botelho, exige, pelo jogo
metatextual que a mesma exibe, a mediacéo activa por parte de um leitor
experiente.

e as “Historias do escaravelho contador de histérias™ (Pina, 1999:
7-55), se mostram explicitamente construidas sob o signo da memoria ¢
da oralidade, recuperando vozes de um patrimoénio literdrio comunitario
e reescrevendo-o a luz dessa memdria precéria ¢ sempre inacabada, onde
o humor e os tragos de dialogo intertextual se vio evidenciando, a ultima
narrativa (“historia com os olhos fechados”, Pina, 1999: 57-67), cromati-
camente destacada na simula final constituida pelo indice, possibilitara
ler esta obra como um relato auto-reflexivo e parddico de um percurso
inicidtico de alguém que, escutando e partilhando lugares, gestos ¢ atitu-
des, se tornara ele também um auténtico e proficuo contador de historias.
Assim, mais do que contar histérias, esta é uma obra qye, recriando ¢
ressemantizando topicos e tragos de uma memdria textual’, reflecte paro-
dicamente acerca do processo de funcionamento das histérias, a sua gé-
nese, a sua difusfo e o seu reaproveitamento em novas historias, de acordo
com o principio de que a literatura ¢ linguagem.

Por exemplo, em “Uma historia que comeca pelo fim” (Pina, 1999:
18-25) parodia-se ndo s6 o lugar-comum do happy end consolador das
narrativas de recep¢dio infantil, como também, sob o ponto de vista
formal, a brevidade e a economia destes textos: «Era uma vez um
principe ¢ uma princesa que s¢ casaram ¢ foram felizes para sempre»
(Pina, 1999: 20). A parddica condensagio da ac¢do, acompanhada de um
ludico exercicio da intertextualidade, que leva ao assumir explicito do
cruzamento de narrativas diversas, origina um deslocamento do topic

% Este conjunto de narrativas abrange os seguintes titulos: “A histéria do contador de histérias”
(Pina, 1999: 11-13), “A extraordinaria historia em que nfo acontecia nada” (Pina, 1999: 15-17),
“Uma histéria que comega pelo fim” (Pina, 1999: 18-25), “A historia que se conta com a boca
fechada” (Pina, 1999: 28-29), “Uma historia chamada George” (Pina, 1999: 30-36), “A historia
da lua e do marinheiro” (Pina, 1999: 37-39), “A histéria do rei que perdeu o reino a jogar
bilhar” (Pina, 1999: 40-45), “O fim da histéria do rei que perdeu o reino a jogar bilhar” (Pina,
1999: 46-48), “A histéria que o escaravelho me contou que lhe contei eu” (Pina, 1999: 49-55).

3 Esta obra mantém, por exemplo, tragos de didlogo intertextual, com a obra de Lewis Carroll,
Alice no Pats das Maravilhas: a personagem do coelho branco, é, nesta obra, recriada na figura
do escaravelho contador de historias, sempre em deambulagdo e permanentemente centrado no
seu mundo e nas suas preocupagdes, o que leva a confessar, reiteradamente, 4 personagem
feminina com que dialoga, que estd sempre atrasado € com muita pressa.
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discursivo para um momento exterior ao conhecimento que o leitor tem
deste mundo possivel. O objecto do desejo € aqui parodicamente descons-
truido pela sua reorientagfio para um topos que ndo parece ser consentaneo
com as narrativas de potencial recepgfo leitora infantil: a vivéncia activa da
tristeza, Unica forma de contrariar o tédio decorrente de uma felicidade
estereotipadamente assegurada até a eternidade. Esta inversdo do topos
da felicidade ¢ igualmente acompanhada de uma refocalizagiio do ponto
de vista narrativo: a historia ¢ efectivamente narrada a partir do ponto de
vista de personagens que ja ndo sdo jovens e que jd ndo se encontram na
posse plena de todas as suas faculdades, nomeadamente no que respeita a
memoria ¢ a audi¢do. Além disso, a intromissfio anacrénica e inusitada
de elementos do quotidiano concretizam igualmente uma desconstrugio
parédica dos tragos fisicos e psicologicos que, no ambito da tradigédo dos
contos de fadas, sdo comummente associados a essas personagens.

O questionamento de uma certa forma logocéntrica e tekaolégica de
encarar a realidade, tipica de uma sociedade de consumo fortemente
massificada, que subordina macigamente os enunciados cognitivos a
finalidade da melhor performance possivel (Lyotard, 1999: 20), torna-se
evidente, por exemplo, na narrativa “A extraordinaria histéria em que
nio acontecia nada” (Pina, 1999: 15-17), ou em “A histéria que se conta
com a boca fechada” (Pina, 1999: 28-29).

Por outro lado, a intromissfo no dominio da diegese de elementos
estranhos ¢ inusitados, que remetem para uma certa corporalizagio do
quotidiano’, constitui uma forma de grotescamente concretizar o humor,
o qual ¢, pelo menos numa situa¢do’, fortemente potenciador da satira
politico-social.

Se todos estes elementos conduzem a uma ostensiva desconstrugdo
parddica do processo da criagdo artistica, a obra ndo deixa de sublinhar a
existéncia de um importante protocolo de leitura: a impossibilidade de
explicagdo ou de questionamento do mundo ficcional instituido pelas
narrativas, mesmo quando, em planos diversos da diegese, as diversas
vozes narrativas dialogam entre si.

3. Conclusodes

A metafora do palimpsesto € inerente a qualquer texto verbal, mas
ganha, na literatura, uma utilizagdo predominante, na medida em que possi-
bilita aludir sem ter que explicar ou explicitar. Os autores que recorrem a
este procedimento confiam na capacidade dos seus leitores para inferi-
rem ou localizarem aquilo que ¢ sugerido ou entredito.

Da breve analise que fizemos a alguns textos literarios de potencial
recepgdo leitora infantil, publicados em Portugal nos tltimos anos, fica-

4 Cf., por exemplo, o acto de se assoar 4 manga da camisa, executado pelo escaravelho (Pina,
1999: 26).
® Cf. “O fim da histéria do rei que perdeu o reino a jogar bilhar” (Pina, 1999: 46-48).
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nos a certeza que todos eles, embora com graus diversos de intervengéo,
solicitam a presenga de um mediador que acompanhara a relagio do
jovem leitor com o texto. E que, principalmente, o auxiliard a ganhar
confianga ¢ autonomia na leitura, ensinando-o a interagir com o texto ¢ a
alargar o seu horizonte de expectativas.

A necessidade e a urgéncia desta acgfio é tanto maior quanto, cada
vez mais, assistimos, nas nossas sociedades, a manifestacdes de um
crescente subdesenvolvimento cultural e sendo a crianga um ser em
desenvolvimento, que carece de uma perspectiva historica e temporal

ue lhe permita por em questdao o universo representado, ¢ na literatura
ge potencial recepgdo leitora infantil que ela encontrara as ferramentas
conceptuais e gnoseologicas para aprender a interagir criticamente com
os mais diversos produtos da industria cultural.
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