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El presente texto profundiza en el personaje de la bruja en la literatura
infantil, con el fin de realizar una categorizacion de la misma y dilucidar
cuestiones tales como si este arquetipo abunda en las letras dirigidas a
los mds pequeiios, qué clases de brujas pueblan las pdginas de estos li-
bros, por qué se hallan presentes y qué funcion poseen en la narrativa.
Para responder a tales interrogantes, el presente trabajo aporta refe-
rencias a multiples textos, desde los clasicos que posibilitan la consoli-
dacién del presente estereotipo hasta los titulos mds actuales, pero se
centra bdsicamente en Matilde y las brujas, de Juan Farias; La bruja
Tiburcia, de Gabriela Rubio; Amalia, Amelia y Emilia, de Alfredo
Gémez Cerdd; y Oposiciones a bruja, de José Antonio del Cafiizo. Es-
tas piezas nos permitiran llegar a conclusiones fehacientes sobre la
tematica tratada y demostrardn que, en resumen, existe una oposicion
fundamental entre “bruja tradicional” y “bruja innovadora”.

Palabras clave: bruja, tradicion, innovacion, literatura infantil.

The present text deepens in the witch’s character in the children lit-
erature , with the aim of carrying out a categorization of the witch and
to elucidate such questions as if this archetype of witch is often used in
the books written for the youngsters, what type of witches are used in
the pages of these books, why they are present and what function they
have in the narrative. To answer this questions, the current work gives
references from different texts starting with the classics which supply
the foundation for this stereotype and finishing with the most recent ti-
tles but it is mainly focussed in Matilde y las brujas, written by Juan
Farias; La bruja Tiburcia, written by Gabriela Rubio; Amalia, Amelia
y Emilia, written by Alfredo Gémez Cerdd; and Oposiciones a bruja,
written by José Antonio del Cafiizo. These pieces will lead us to proven
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conclusions about this topic and it will show us that exists an important
opposition between the “traditional witch” and “the innovative witch”.
Keywords: witch, tradition, innovation, children literature.

Le présent essai veut approfondir le personnage de la sorciére de
la littérature infantile pour véaliser une catégorisation de la méme et
pour élucider des questions telles que si cet archétype abonde dans les
lettres adressées aux plus petits; quel type de sorciéres fréquentent les
pages de ces livres; pourquoi les y trouve-t-on et quelle fonction elles
accomplient dans la narrative. Pour répondre a de telles questions, le
présent essai offre références a beaucoup de textes, des classiques, qui
Jont possible la consolidation du stéréotype, jusqu’aux fitres les plus
actuels; mais il se focalise basiqguement en Matilde y las brujas, de
Juan Arias; La bruja Tiburcia, de Gabriela Rubio, Amalia, Amelia y
Emilia, de Alfredo Gomez Cerda, y Oposiciones a bruja, de José Anto-
nio Cafiizo. Ces piéces nous permettront d’arriver a des conclusions
stives sur la thématique traitée et démontreront que, finalment, il y a
une opposition fondamentale entre la "sorciére traditionnelle” et la
“sorciére innovatrice”.

Mots clés: sorciere, tradition, innovation, littérature infantile.

Introduccion

En el presente trabajo nos proponemos profundizar en la figura de
la bruja, con el objetivo de realizar una categorizacién que nos permita
comprender la funcién y la evolucién de este personaje en la literatura
infantil y juvenil. ;Es la bruja un arquetipo que abunda en las paginas de
los libros destinados a los mas pequefios? ;Qué clases de bruja salpican
los textos infantiles? ;Por qué este actante esta presente? ;Cual es su
papel en el género? Estas seran las principales cuestiones que guiaran los
contenidos de este articulo, para poder, asi, llegar a unas primeras con-
clusiones al respecto.

Para ello, haremos referencia a distintos autores y piezas, para perfi-
lar adecuadamente a cada una de las tipologias en que se puede clasificar
la bruja, pero nos centraremos, concretamente, en cuatro titulos, de los
cuales se adscribiran dos a cada categoria:

1. Matilde y las brujas de Juan Farias Huanqui, y La bruja Tiburcia
de Gabriela Rubio.

2. Amalia, Amelia y Emilia de Alfredo Gémez Cerda, y Oposiciones
a bruja de José Antonio de Cafiizo.

A través del analisis de los citados textos, llevaremos a cabo una
descripcion ilustrativa de cada una de las brujas con las que nos podemos
encontrar en la literatura infantil, trazando asi una panordmica general a
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partir de ejemplos especificos. Esta labor nos permitird, ademas, dar
respuesta a las preguntas arriba planteadas, avanzando asi en la investi-
gacion que gira en torno a los arquetipos femeninos.

Genealogia brujeril: aclaraciones iniciales.

Hablar de bruja no es més que un modo de decir que estamos ante
una criatura malvada. Este hecho no es aplicable solamente a la literatura
infantil y juvenil, ni mucho menos; el personaje brujeril no hunde sus rai-
ces en este género, sino en la literatura para adultos. Las primeras mani-
festaciones estéticas de las mujeres magicas podemos hallarlas en las
letras grecolatinas, en el clasicismo; posteriormente, en el panorama
hispanico, comienza a despuntar la plasmacion de estas féminas ya en la
Edad Media, con caracteristicas heredadas de los griegos y los latinos, y
¢c6mo no, también de la literatura drabe y hebrea. La realidad, por su-
puesto, no quedaba fuera de las fuentes de inspiracion de los escritores
medievales, ya que Espafia contd con una importante tradicion méagica
que hallaba su representacion en los escritos de la época. Pero sera basi-
camente en los Siglos de Oro cuando se consoliden estos personajes.

El pistoletazo de salida se da con la publicacion, en 1499, de La
Celestina, y continfia sin tregua durante las centurias decimosexta y de-
cimoséptima. La prolifica descendencia de la alcahueta Celestina, per-
petia el modelo de la hechicera celestinesca; pero esta no serd el unico
personaje con resabios magicos. Autores tan relevantes como Cervantes
(El trato de Argel, La gitanilla, El coloquio de los perros, El licenciado
Vidriera, Los trabajos de Persiles y Sigismunda) Quevedo (El Buscdn),
Lope de Vega (E/ caballero de Olmedo, Entremés de la hechicera), Cal-
derén (El mayor encanto amor, El jardin de Falerina), Rojas Zorrilla
(Amazonas en las Indias)... se inclinardn también por otras mujeres
magicas, a saber las hechiceras de corte clasico, las étnicas (gitanas,
judias, moras, conversas...), 0 las brujas, que fueron las menos cxi;lota-
das en la literatura espafiola de tales siglos, a pesar de ser las que, histo-
ricamente, més preocupaban a la poblacién en general y a la Inquisicién
en particular, sogre todo en el norte de Espaiia.

Este esbozo nos ha conducido a mencionar la existencia de distintas
categorfas de los personajes que nos ocupan. Lo que més llama la atencion
de esta primera aproximacion es la diferencia entre hechicera y bruja,
que actualmente no se mantiene: la hechicera es una {émina normalmen-
te urbana, que actia en soledad y establece, a veces sin ser consciente de
‘ello, un pacto oculto con el diablo, por el mismo hecho de acercarse a la
magia, y llevar a cabo hechizos y conjuros, con los que, en teoria, es
capaz de alterar el orden establecido (Hope Robbins, 1991: 298). La
bruja, en cambio, suele ser una mujer rural, que pertenece a una secta,
por lo que acttia en grupo; cierra un pacto piiblico, voluntario y explicito

' Véase Lara Alberola, 2006.
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con el demonio, en unas reuniones a las que acude y que ¢l preside, de-
nominadas aquelarres, en las cuales tienen lugar todo género de aberra-
ciones, entre ellas festines de carne humana, vampirismo, sacrificio de
nifios pequefios, orgias, adoracion al diablo, etc. Este ultimo, a causa det
trato que se establece con él, por el que se le ofrece el alma, otorga pode-
res ilimitados, tales como la capacidad del volar, de entrar y salir por
pequefios resquicios, de metamorfosearse en bestia... (Ciruelo, 1978: 37;
Martin del Rio, 1991: 338-340; Caro Baroja, 1995: 133-135).

Esta delimitacion va a ser determinante en el momento en que tra-
temos de dilucidar si en la L1J se puede hablar de tradicion o innovacion
en las representaciones brujeriles.

Siguiendo con el sucinto avance cronolégico, diremos que en el
siglo XVIII se¢ puede hablar de una gran laguna en cuanto a literatura
hechiceresco-brujeril, entendiendo esta como la constituida por las obras
en las que despuntan las mujeres sobrenaturales. Esto se puede explicar
por la misma 1diosincrasia de la Ilustracion en general y el Neoclasicis-
mo en particular. Los ilustrados apostaban por la razon e intentaron erra-
dicar totalmente la supersticion. En la literatura, la fantasia se deja de
lado, y hechiceras y brujas se apagan hasta casi extinguirse. Eso si, halla-
ron un espacio en el que guarecerse: el teatro. La comedia de magia y la
comedia de santos triunfaron mas que ninglin otro género en el XVIII,
mucho mas, no cabe duda, que los pulcros dramas neoclasicos. José¢ de
Cafiizares no olvidé sacar a escena a hechiceras tales como Marta la
Romarantina y Juana la Rabicortona.

En el XIX comienza la recuperacion de los elementos populares vy,
entre ellos, de la tradicién literaria magica. A principios de siglo, Lean-
dro Fernandez de Moratin, un gran escéptico en cuestiones brujeriles, se
ve empujado a comentar con algunas sarcasticas y punzantes notas a pic
de pagina la relacion del proceso por brujeria mas importante de los que
se dieron en la historia de Espafia, el celebrado en Navarra en 1610. Asi se
reabria el tratamiento de un tema que, sin duda, atraia a un gran publico,
desde distintas vertientes o tipos de interés. Francisco de Goya cubriria la
representacion de estos personajes pictoricamente, y el Romanticismo
acogeria asi con los brazos abiertos a las féminas que habian sido deste-
rradas por la centuria anterior, Eugenio de Hartzenbusch las volveria a
sacar a escena en Los polvos de la madre Celestina y La redoma encan-
tada; Bécquer se haria eco de las leyendas que alrededor de estas figuras
existian en Cartas desde mi celda. El Realismo no daria la espalda tam-
poco a los actantes que nos ocupan, y podemos rastrearlos, por ejemplo,
en los relatos de Emilia Pardo Bazan. Detendremos este recorrido en el
Modernismo, mencionando a Valle Inclan y sus Divinas Palabras, Ro-
mance de Lobos y €l Esperpento de las galas del difunto; y Pio Baroja,
con su Dama de Urtubi.

En el siglo XX ha sido la literatura infantil y juvenil la que sc¢ ha
apropiado de unos arquetipos generados por los libros destinados a los
adultos, y explotados también por la tradicion popular oral que, de algin
modo, llegd desde bien pronto a los mas pequeifios. De hecho, los cuentos de
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Basile, Perrault, los hermanos Grimm, Andersen, no pensados inicialmente
para infantes, estdn poblados de mujeres magicas que pronto saltaran a la
novela, la poesia y el teatro dirigidos a los nifios y los jévenes.

Para la redaccion de este articulo, hemos mancjado algunos textos
representativos de la L1J hispanica (no todos los existentes), de los cuales
profundizaremos en cuatro, como ya especificdbamos en la introduccion.
Tomandolos como base, analizaremos, a grandes rasgos, los tipos de bruja
que se pueden identificar en las letras actuales dirigidas a los infantes.

.Y tl qué bruja eres? ;Tradicional o innovadora?
1 Yo soy tradicional!

Como adelantabamos anteriormente, existen varias lineas de recreacion
de la bruja en la L1J. Abordaremos, en primer lugar, a la bruja arquetipica,
la malvada mujer de avanzada edad que representa a la feminidag terrible.
En Mi vecina es una bruja, de Paloma Bordons; La bruja alocada, de
Josep Gregori; La bruja rechinadientes, de Tina Meroto; La bruja Mon,
de Pilar Mateos; La bruja de la montaia, de Gloria Cecilia Diaz; Las
memorias de la bruja aburrida, de Roser Capdevila; Matilde y las bru-
jas, de Juan Farias; Mi abuela la bruja, de Miguel Angel Mendo; La
bruja Tiburcia, de Gabriela Rubio; Siete casas, siete brujas v un hievo,
de Gloria Sanchez; La bruja y el maestro, de Mariasun Landa, etc. po-
demos hallar a esta clase de figuras.

A continuacion, nos centraremos en Matilde y las brujas de Juan
Farias, con el fin de ir perfilando a este primer prototipo. Asi comienza el
relato:

Verruga, Groseray Viruela eran las tres brujas mds horribles, verdes y peores
de toda la comarca. Se lo pasaban en grande asustando a la gente, sobre
todo a los nifios. Iban de pueblo en pueblo haciendo brujerias hasta justo
antes del amanecer, porque si les daba la luz podria pasarles algo malo:
que se les cayera la verruga o que se volvieran buenas y dieran los buenos
dias a un desconocido. Incluso podrian dejar de ser verdes y malvadas.
Por eso, justo antes de salir el sol, se convertian en animalitos repugnantes
y se escondian debajo de las piedras o entre las raices de una planta vene-
nosa (Matilde y las brujas: 5-8).

Este primer acercamiento a las antagonistas de la novela nos propor-
ciona una descripcién perfecta de las brujas: son horrendas, con la piel
verde, malignas; las ilustraciones nos las muestran surcando los noctur-
nos cielos sobre sus escobas y ataviadas con vestidos negros (con capa
integrada) y sombreros de pico a juego. Por otra parte, sabemos que les
gusta moverse por distintos lugares con el fin de asustar y atormentar a
sus habitantes. Prefieren la oscuridad, claro estd, a la luz del sol, pues
esta ultima podria transformarlas en seres claros y bondadosos. Por ello,
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optan por la metamorfosis diurna en alimaiias indescables (tales como
sapos, lagartos y serpientes) y por esconderse en los rincones mds insos-
pechados. Mas adelante, el autor especificard que «las brujas son todas
un poco tontas» (p. 16), con lo cual les resta ferocidad, aunque no deja de
decir en otro momento: «Al anochecer las tres brujas se montaron en sus
escobas y salieron volando por la chimenea dando terribles alaridos. Un
bitho que las oy6 se escondio dentro del cubo de la basura y se quedo alli
toda la noche» (p. 24). De la misma manera, las hallaremos paginas des-
pués preparando un hechizo, alrededor de un gran caldero (pp. 20-23).
De momento, muchos de los atributos que tradicionalmente relacionar-
iamos con esta clase de criaturas estan presentes, tales como el anticuado
hébito y su sombrero, el vuelo, la escoba, la extrema fealdad fisica, que
roza la monstruosidad, el uso de la chimenea como via de salida, el tra-
bajo en equipo, la preparacion de filtros con ingredientes sumamente
extrafios, y los sentimientos no demasiado tiernos y caritativos hacia la
humanidad en general.

Y, como no podria ser de otro modo, estas malvadas féminas en
cuestion sienten una especial fijacion por los nifios. Y en este caso va a
ser precisamente una nifia la que va a servir como obstaculo a las repro-
bables acciones de las brujas, que, ademas, resulta vencedora, como
veremos que sucede en la mayor parte de los textos (no seria aceptable
que el villano/a se impusiera):

Matilde era la hija del panadero. La hija del panadero tenia dos coletas y
era bajita y sonriente. Matilde se pasaba las tardes leyendo cuentos de
brujas, de princesas encantadas y de dragones. Le encantaba leer cuentos,
sobre todo de fantasia. Matilde no creia en las brujas. Verruga, Groseray
Viruela lo sabian y cuando pensaban en ello se enfadaban muchisimo (Ma-
tilde y las brujas: 13-14).

Las tres amigas sobrenaturales se ensafian con la pobre chiquilla, y
pretenden hacerle sufrir pesadillas. Para ello, confeccionan una pocién
con: sombras tenebrosas, termitas escandalosas, y fantasmas llorones.
Parten hacia la ventana de Matilde y se dedican a atemorizarla y a cau-
sarle indeseables suefios:

Matilde se asusté muchisimo y, de un salto, se metic debajo de las sabanas.
—Mamd, mamd, ven corriendo, unas brujas han dejado en mi ventana un
tarro lleno de pesadillas— grito.

—No digas tonterias y duérmete.

—Que si, que es verdad. Sube, por favor (Matilde y las brujas: 35)

La pobre nifia no puede més y tiene que encontrar una solucion:
Matilde se sentd a pensar la manera de arreglar el problema y como habia
leido un montdn de historias de brujas, enseguida tuvo una idea excelente.

Sabia que las brujas, ademds de malvadas, eran muy envidiosas. Al dia si-
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guiente, Matilde acercd un taburete a la mesa de la cocina, se subio en él y
preparé un enorme pastel de chocolate. Luego escribié con nata batida:
“Esta tarta es para la mds malvada de todas las brujas”. Y lo puso en la
ventana (Matilde y las brujas: 48).

El ingenio de la pequefia y sus multiples lecturas la ayudan a planear
el que sera el final de las brujas. Se nos cuenta que estas mujeres son envi-
diosas, una cualidad mas para nuestra descripcion, asi que la hija del
panadero hace una tarta y se la obsequia a la més mala de las tres fémi-
nas. Esto ocasionar4 una pelea entre ellas sin parangén: «Las brujas se
estuvieron peleando toda la noche. Al amanecer, Verruga y Grosera co-
gicron sus escobas y se fueron volando, una hacia el este y la otra hacia
el oeste. Viruela se tuvo que ir andando porque se le habia roto de tanto
golpear a sus compaiieras en la cabeza» (pp. 56-57). Y Matilde, afortu-
nadamente, no volvid a saber nunca mas de estos despreciables seres. La
historia termina, por tanto, felizmente.

Centrémonos ahora en la segunda de las obras que nos ayudara a
dilucidar los entresijos de este personaje. Se trata de La bruja Tiburcia
de Gabriela Rubio. Veamos ¢omo se nos presenta al comienzo del relato:
Esta es Tiburcia, la bruja mds mala que nadie pueda imaginar. Siempre
esta fregando, y es la encargada de cuidar de Nana y Nano cuando sus
padres no estan. Pero, en lugar de hacerlo, se porta mal con ellos. jEscu-
chad, escuchad lo que dice! Veréis lo malvada que es:

—Es verdad que soy muy mala! En lugar de pollos, suelo cocinar gatos;
chafo las floves y mastico ajos crudos como si fueran chicles... Luego, besu-
queo a los nifios hasta que se ponen rojos y, a las niias, les doy garbanzos
crudos para comer.

[...] A Tiburcia le horroriza el desorden. Piensa que todo debe estar siempre
en su sitio y, a ser posible, guardado en una funda o dentro de un cajon.
Pero los nifios... jlo ponen todo patas arriba y no hacen nada bien! (La
bruja Tiburcia: 6-9).

La bruja Tiburcia es, como se puede comprobar, malévola. Gusta de
maltratar a los nifios y posee algunas peculiaridades dignas de comentar-
se. Entres sus miltiples aficiones se encuentra el cocinar gatos, chafar las
flores, masticar ajos crudos... Para fastidiar a los nifios, que rdpidamente
se perfilan como sus principales enemigos, se dedica a besarlos, hasta
que se ponen rojos, o a darles garbanzos crudos para comer. La esencia
de esta fémina no es distinta a la de las mujeres del texto anterior, pero si
se da una cierta originalidad al personaje, aunque siempre en la linea de
la tradicion. Las ilustraciones nos muestran a una sefiora de edad consi-
derable, muy delgada, de nariz curva, barbilla prominente, sonrisa falsa,
y que inspira miedo a Nano y Nana. No encontramos, sin embargo, ga-
tos, sapos, sombreros, calderos, ni escoba voladora, aunque si la vemos
barrer la casa. Se nos dibuja como una obsesiva de la limpieza y el or-
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den. Un ama de casa (asistenta en este caso) desprovista de instinto ma-
ternal. De hecho, Tiburcia, sin duda alguna, ha optado por su profesion,
que incluye la de nifiera, para estar mas cerca de los infantes, ya que
disfruta haciéndolos sufrir (Tausiet, 1997: 377-378).

Asistamos en primera fila a uno de sus ataques a los dos hermanos:

—Ya estd, ya os tengo!— exclama al atraparlos.

Primero abraza a Nano. Lo pellizca y besuquea hasta que el nifio se pone
todo colorado.

—jBuf, qué asco!

Luego le toca el turno a Nana. La bruja se vuelve hacia ella y grita:
—Gorrina, malcriada, basta ya de jugar! Te voy a dar con la vara para
que aprendas a estarte quieta. jEsto se va a acabar! Pero qué mala cara
pones, nifia..., cada vez estds mds fea. Pareces un sapo, una verruga o algo
peor. jCorre a lavar la vajilla, pulga insignificante, especie de insecto,
molusco, rana enclenque...!

Los insultos de Tiburcia caen sobre la pobre Nana como una cascada de
agua fria. Ella se encoge de miedo y, a cada palabra nueva, se va hacien-
do mds y mds pequeria. Llega un momento en que es tan chiquita que ni si-
quiera el espejo alcanza a verla.

[...] Pero Nana no estd fingiendo: se ha vuelto pequeiia y no puede hacer
nada para evitarlo... La culpa es de Tiburcia. ;Serd brujeria? (La bruja
Tiburcia: 72-19).

La bruja arremete primero contra Nano, con besos y pellizcos que a
él, claro esta, le repugnan. Después se centra en Nana, a la que amenaza
con la agresion fisica, aunque finalmente no la lleva a cabo, solo la insul-
ta, le regala apelativos que nadie querria para si, y Nana, fruto de esas
palabras desagradables, va empequeneciendo hasta que queda reducida a
la insignificancia. ;Cosa de magia? ;O mas bien de autoestima? Una
combinacion de ambas. Para el nifio lector ha sido Tiburcia la responsable
del cambio de estatura de la pequefia, pero finalmente se da cuenta de que
cuando Nano le dice que es fenomenal, la hermana ideal, maravillosa,
guapa, simpatica, papirofléxica, meteorica, astronomica, divertida
completamente piramidal (pp. 72-75), Nana vuelve a crecer. Nada habian
podido los sucesivos intentos de los protagonistas por solucionar el proble-
ma: comiendo mucho, leyendo libros de la biblioteca, visitando a los ani-
males del zoo y consultando al mago del circo. Era muy fécil. Solo habia
que devolver la autoestima a Nana. Y una vez hecho esto, los dos personajes
quedan, de alguna manera, inmunizados a los *conjuros’ de la bruja.

Ejemplos tan dispares como estos dos que hemos ofrecido se pueden
hallar en la LIJ y muchisimos mas. En el primero nos topdbamos con tres
brujas totalmente arquetipicas, aunque ajustadas, eso si, al género en ¢l que
se insertan (no hay demonio, ni aquelarres, ni promiscuigad...); en el se-
gundo, la figura hechiceril que protagoniza la historia no resulta tan pura
como las anteriores, pues no esta provista de los principales elementos més
caracteristicos, pero su comportamiento esta dentro de lo que esperable

© 2010 SEDLL. Lenguaje y Textos, num. 31, mayo, pp. 89-105



Bruja tradicional versus bruja innovadora: las dos caras de la moneda 97

en una fémina de este tipo. En los dos casos, los nifios/as son la victima de
estas mujeres, aunque en algun momento pasan a ser el obstaculo; esta fun-
cion seria, de alguna manera, fluctuante. Pero siempre, sin excepciones,
los més pequefios, los héroes de la novela triunfan, y el final es feliz.

En cada caso, habria modificaciones en la construccion de la bruja, en
referencia al nimero de atributos y objetos tradicionales que se le asignan
y a su grado de ferocidad. Incluso en ciertos ejemplos, como La bruja
alocada de Josep Gregori, La bruja Mon de Pilar Mateos, y La bruja de la
montaiia de Gloria Cecilia Diaz, este personaje sufriria un momentaneo
cambio de actitud o una pequeiia ridiculizacién. Por esto, se podria ir mas
alla en la categorizacion de la bruja tradicional, delimitando unas subca-
tegorias, tomando en cuenta los detalles que hemos mencionado. Pero
esta tarea la dejamos para una proxima publicacion.

Nos hallamos, por tanto, ante el tipo de personaje brujeril que mas
se acerca a la tradicion, pues aunque es evidente que en la L1J esta clase
de mujeres no se ponen en relacion con el diablo ni los aquelarres en su
dimension mas profunda, se encuentran bastante cerca de la idea de bruja
que ha quedado fijada a partir de las creencias populares y los hechos
historicos de los siglos precedentes: vieja, fea, de piel verde en ocasio-
nes, con ropajes oscuros ¢ incluso raidos, sombrero de pico y zapatos
también puntiagudos, acompaiiada por su fiel gato negro, aunque puede
tratarse de otro animal, como una corncf'a, una lechuza, un sapo..., su
escoba y los ingredientes necesarios para llevar a cabo sus hechizos. Y, a
falta de objetos tipicos, estaria presente sin excepcion su caracter negati-
vo. ;Su distraccion preferida? Atormentar a los nifios de diversos modos.
Esta aficion brujeril se contaba entre las que més preocupaban a los ciudada-
nos en los siglos XV, XVI y XVII, aunque no era la nica ocupacién de estos
seres maléficos (Tausiet, 1998: 62). La L1J se detiene en este hecho mas
que en otros, pues es aprovechable para transformar a este arquetipo en
el enemigo de la infancia por excelencia.

;Yo soy innovadora!

Existe otra linea de tratamiento de la bruja en la L1J que poco tiene
que ver con la anterior. Se podria hablar de innovacion, de avance, de
deconstruccion, pero, en realidad, hay que reconocer que se trata de un
regreso a los origenes. La bruja retornara a su estadio anterior: la hechi-
cera. Aunque esto no implica que cambie ¢l vocablo. En la actualidad no
se mantiene la diferenciacion seméntica entre maga, hechicera, bruja...,
este Gltimo término se ha generalizado, neutralizandose asi toda distin-
cién (Hope Robbins, 1991: 105-106).

En primer lugar, tendriamos a las brujas distintas de las habituales,
con diferentes costumbres, atuendo, aficiones, etc. La plasmacion mds
relevante de esta tipologia la hallamos en la figura de la “bruja buena”,
que, como iremos viendo, no es mas que una hechicera, pues el concepto
de bruja buena resulta inconcebible, por las mismas caracteristicas del
arquetipo. En cambio, si se pueden rastrear ejemplos de hechiceras con
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buenas intenciones que ayudan al héroe del relato; solo tenemos que
pensar en la Circe de La Odisea de Homero.

Obras representativas de este subgrupo brujeril serian: £l bosque de
los grumos 'y La magia mds poderosa, de Carlo Frabetti; La altima bruja de
Guizarridn, de Blanca Alvarez; José, Clara y la bruja Guillermina, de
Herminia Aguiar; Yo vivi con una bruja, de M" Teresa Martin;, Un desas-
tre de bruja, de Rocio Antdn y Lola Nuiflez; Amalia, Amelia y Emilia, El
balcon de la bruja sin nombre, y Nano y Esmeralda, de Alfredo Gomez
Cerda; La bruja Crisolina, de Inmaculada Diaz; La bruja Marifresa, de
Gloria Fort, etc.

Tomaremos como hilo conductor para realizar una caracterizacion
de esta “bruja buena” Amalia, Amelia y Emilia de Alfredo Gémez Cerda.
En muchos de los titulos que hemos puesto a disposicién del lector, esta
tipologia mantiene los atributos fisicos y los elementos adyacentes idio-
sincrasicos de la bruja tradicional. Sin embargo, Gémez Cerda, en la
pieza que nos ocupa, innova también en la superficic de esta figura,
dandole un envoltorio novedoso (no ocurre asi, no obstante, en El balcon
de la bruja sin nombre). El autor nos explica primeramente:

Hay brujas morenas y brujas rubias. A veces es dificil comprobarlo, ya que
en los retratos las brujas suelen aparecer mayores, con sus cabellos ya
blancos. Ademds, casi siempre llevan la cabeza cubierta: pafioletas ne-
gras, extrafios sombreros, gorros espantosos con cintas que se despliegan
al viento... (Amalia, Amelia y Emilia: 5).

Cierto es que las brujas suelen ir con la cabeza cubierta, pero no con
tanta variedad como la que nos expone este escritor, por lo que desde el
principio se aborda a las féminas que nos interesan desde un punto de
vista que disiente del habitual. Y describe a nuestras protagonistas del
modo siguiente:

Amalia no es una jovencita, pervo tampoco una vieja. Todavia su pelo largo
y un poco rizado conserva su color. Auin no le ha llegado el momento de
volverse blanco. Pero, aunque parezca mentira, Amalia no es ni morena ni
rubia. [...] Tal vez Amalia sea la bruja mads pelirroja del mundo entero.
[...] Y como buena pelirroja, la cara de Amalia y todo su cuerpo estdn cu-
biertos de graciosas pecas. [...] Amalia, hasta que cumplié los cuatrocien-
tos treinta y dos afios, se dedico a corretear por el mundo. Queria cono-
cerlo todo, hasta el mds alejado y escondido vincon. Pero ahora, con sus
quinientos cincuenta afios a sus espaldas, mds o menos en la mitad de su
vida, vive tranquila y feliz en una ciudad tan normal y corriente como Ur-
becualquiera (Amalia, Amelia y Emilia: 5-8).

Poco tiene que ver Amalia con las brujas tradicionales, solo el
hecho de vivir mas afios que un simple mortal la pone en conexién con
sus hermanas malévolas, nada mas, pues vive relajada y contenta en un
pueblecito, sin hacer dafio a nadie. Si se nombra poco después un espacio
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que se ha vinculado desde tiempos inmemoriales con la hechiceria y la
brujeria, el bosque:

Toda bruja que se precie necesita un bosque cerca de casa. Una bruja sin
bosque [...] es como un vosal sin rosas, 0 como una tortilla sin huevo. En
el bosque, las brujas se encuentran a sus anchas, respirando ese aire tan
limpio y tan fresco. Les encanta caminar pisoteando las hojas secas y es-
cuchar el crujido que producen. Disfrutan hablando con los animales, con
los drboles, con los arroyos... Y, lo que es mds importante para ellas, en el
bosque encuentran todo lo que necesitan para fabricar sus famosas pocio-
nes mdgicas: hojas, raices, colas de lagartija, caca de ardilla, dientes de
Jabali, plumas de cuervo... (Amalia, Amelia y Emilia: 9).

Nos hallamos ante una definicién que se ajusta mucho mas a una hechi-
cera que a una bruja, y es que, en realidad, esta supuesta innovacion no es
més que una vuelta al pasado, al periodo en que no se concebia todavia a
la bruja y solo pululaban por ¢l mundo las hechiceras, que se valian de
las hierbas y plantas para sus filtros y bebedizos y que, sin duda, amaban
|a naturaleza. Los autores, como Gémez Cerda, que despojan a la bruja
de su maldad, que la ‘modernizan’, la hacen evolucionar y la adaptan al
gusto de los nifios, se estan decantando por la hechicera, no estan de-
construyendo a la bruja, en absoluto.

Conozcamos a Amelia:

Lo primero que conviene decir de Amelia es que no se llama Amelia. Su
verdadero nombre era Zalumba-Sagora-Bonidirubambo. Tenia los mismos
aiios que Amalia y habia nacido en un pais situado en plena Africa negra.
Era muy alta y muy delgada, como todas las mujeres de su tribu. Y cuando
sonreia, cosa que hacia a todas hovas, sus dientes blancos brillaban como
la luna llena en medio de la noche. [...] Amelia es la mds famosa bruja de
raza negra que existe. Y es famosa por fres motivos. Primero, por su gran
altura. En los congresos de brujas tiene que hablar sentada en una silla,
ya que si lo hace de pie, el micréfono no le llega a la boca. Segundo, por
su eterna sonrisa, que contagia a todo el mundo. Tercero, por sus pociones
magicas. Ella sola, después de muchas investigaciones, ha inventado una
serie de vecetas sorprendentes (Amalia, Amelia y Emilia: 20-23).

Aparecen en este fragmento aspectos que van completando la imagen
de esta nueva clase de bruja. Vemos que las hay multirraciales (aqui el autor
trabaja el tema del multiculturalismo, entre otros), altas como Amelia y
bajitas como Amalia, de gran sonrisa, que contagian alegria, y que asis-

ten a reuniones. Y son, como no, expertas en hechizos varios.
Por Gltimo, encontramos a Emilia:

El cuerpo de Emilia parecia una pelota gigantesca, como esas de colores con
las que se juega en la playa. Todo en Emilia eran curvas, y sus medidas, se
las tomases por donde se las tomases, siempre resultaban las mismas.
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Media exactamente igual de alto que de ancho, de frente que de lado. Le
gustaba ponerse ropa de vistosos colores: azules como el mar, marrones
como la arena del desierto, verdes como los bosques de pinos... Por eso, a
veces, parecia un globo terrdqueo en movimiento.

Emilia habia nacido en otro continente: Asia. Su piel amarilla y sus ojos
rasgados asi lo confirmaban. Su nombre verdadero era Won-Shim- Flin-
Tantan-Tu. Sus aficiones principales, segin ella misma confesaba, eran las
siguientes. en primer lugar, comer. En segundo lugar, comer. En tercer
lugar, seguir comiendo...

[...] Emilia solia estar siempre de buen humor. Y si no lo estaba, era sélo
porque no tenia a mano algo que llevarse a la boca (Amalia, Amelia y
Emilia: 25-27).

Y desde luego, esto Gltimo jamds eran apetitosos nifios. La presen-
tacién de esta tercera bruja derrocha originalidad. Se trata de una mujer
asidtica que mds que un ser humano parece un balén. Viste con colores
lamativos y siempre estd de un humor genial. ;jPodria haber personas
mds simpaticas y peculiares que estas tres brujas? Amalia, Amelia y
Emilia son una de las creaciones més llamativas de Gémez Cerda.

Las tres van a vivir juntas mucho tiempo en casa de Amalia en Urbe-
cualquiera y durante ese transcurso vamos a presenciar como se desenvuel-
ven estas amigas y cudles son sus preocupaciones e intereses. Cuando la
tranquilidad del pequefio y tranquilo pueblo se ve amenazada por el “Su-
perplan”, nos damos cuenta de cudl es la debilidad de estas mujeres: la
naturaleza, el bosque. El ayuntamiento ha decidido arrasarlo para cons-
truir adosados y esta noticia no es muy bien recibida.

El primer intento de las protagonistas por impedir tal hecho consiste
en la preparacion de unas semillas magicas que ellas deberian lanzar con
ayuda de unas cafias para que se colaran por la ventana de la sala en la
que el alcalde, concejales y otras autoridades iban a reunirse para aprobar
tal plan. Las semillas, al contacto con el agua, se convertirfan en un arbol
que no cabria en el habitdculo. Pero no era una labor facil, puesto que
tenfan que acertar el tiro justo en los vasos que reposaban sobre la mesa.
Y lo hicieron en sucesivas ocasiones, pero sin suerte, porque no era agua,
sino otras sustancias las que alli se contenian, y el resultado fue desastro-
s0. Eso si, se hubo de desocupar la estancia por un repentino olor inso-
portable.

Dias mas tarde, en vista del fracaso anterior, las brujas se plantan en
el bosque, se atavian con ramas y hojas, como un arbol, y se manifiestan
para impedir la masiva tala. Pero empieza a diluviar, las maquinas no
aparecen y ellas cogen una gripe brutal, por lo que deben permanecer
varios dias en cama. La tristeza que las embarga es insoportable, su en-
fermedad les impide acudir al bosque para salvar al lugar que mas aman.
Sin embargo, su aventura anterior ha corrido de boca en boca y esta vez
son los vecinos de la aldea los que se disfrazan de arboles y circundan el
bosque, y asi consiguen disuadir al ayuntamiento de tan loca propuesta.
iLa naturaleza esta salvada! El final es feliz, para el bosque, las brujas y
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todo Urbecualquiera. Amalia, Amelia y Emilia despiertan, sobre todo y
ante todo, ternura,

La segunda gran subcategoria dentro de la “bruja innovadora”
vendria representada por la nifia o joven con poderes extraordinarios,
més moderna que la anterior tipologia, y que conecta mas directamente
con el lector infantil, pues se puede identificar ficilmente con el persona-
je. Podriamos llamarla la “Joven bruja”. A este grupo pertenecerian pie-
zas como: La bruja hermosa, de José Agustin Goytisolo; La bruja del
pan “pringao”, de Pilar Mateos; Oposiciones a bruja y otros cuentos, de
José Antonio del Caiiizo; Cuentos mdgicos de brujas, de Carmen Gil y
Sara Rojo; Manual para una pequeiia bruja, de Gloria Sinchez, La ve-
rruga de Maleficia, de Miguel Matesanz, etc.

El texto en el que vamos a profundizar esta vez es Oposiciones a
bruja de José Antonio del Cailizo. El nifio que protagoniza esta trama,
Pablo, lleva una vida de lo mas normal, pero una noche su apacible exis-
tencia sufrié un desbarajuste. Las letras de la sopa de la cena formaban
mensajes inquietantes y burlescos, el huevo frito volaba como un ovni, el
paraguas bailaba con la sombrilla... Una vez en el baflo, dispuesto a darse
una ducha, padecié el ataque de todos los objetos de aseo, desde el jabon
hasta el papel higiénico. En su dormitorio, un instante después, los zapa-
tos danzaban solos, el cuco del reloj tarareaba una melodia y la papelera
y los rotuladores tocaban el tambor. jIncreible! Hasta que alguien llamé
directamente a su ventana, jen un séptimo piso! Abri6 y... «Una nifia,
montada en una escoba voladora, entr6 por la ventana» (p. 21). Era, ni
mas ni menos, cosa de brujas.

Asi nos la presenta el autor:

La recién llegada tenia pecas, cola de caballo, unos inquietantes ojos verdes
y una cara de traviesa tremenda. Vendria a tener, mds o menos, la misma edad
que Pablo. Vestia unos pantalones vaqueros y una camiseta azul, adornados
con unas pegatinas que representaban estrellas plateadas. Sobre su cabeza
ostentaba un cucurucho también estrellado, como los que suelen llevar los
magos de los cuentos. Llevaba unos alambritos para corregir su rebelde
dentadura y mascaba chicle sin pavar. [...] Parecia bastante charlatana y
tenia desparpajo para dar y tomar (Oposiciones a bruja: 22-23).

Esta nifia es Aida, una brujita, que se¢ puede definir claramente como
actual y moderna, que, aunque conserva ollj)jetos como ¢l sombrero pun-
tiagudo y la escoba, no recuerda en absoluto a una bruja arquetipica o
tradicional. Se la sigue llamando bruja, como en el caso de Amelia,
Amelia y Emilia, pero, como ellas, es muy diferente a aquella mujer
vieja y horrenda que gustaba de torturar a los demds, basicamente a Ilos
ninos. Ahora la propia bruja es una nifia y a pesar de que en un momento
dado hace pasar miedo a Pablo, no es malvada, sino todo lo contrario.
Aida explica a Pablo que todo lo que ha sucedido formaba parte de
unas pruebas, de unas oposiciones a bruja que se han convocado en Nueva
Zelanda. El gobierno de este pais, tras muchos problemas que lo han
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conducido a la desesperacion, ha decidido recurrir a remedios méagicos,
sacando a concurso una plaza piblica para una bruja. La nifia esta lu-
chando para ser funcionaria y poder ayudar al estado a resolver los con-
flictos, con el fin de lograr una situacion mas deseable y beneficiosa para
la totalidad de los ciudadanos.

La pequefia ha superado ya varios de los ejercicios: ver el futuro y
cosas muy lejanas en una bola de cristal, vuelo en escoba, preparacion de
una pécima mdgica, examen de idiomas (lenguaje de bithos, murciélagos
y cuervos) y esta en plena realizacion de la quinta y ultima actividad: el
examen de magia a distancia, es mas, en las antipodas. Y, precisamente,
su antipoda es Pablo, de ahi todos los prodigios de aquella noche.

Pablo estd anonadado, pero muy contento: «Nunca me habia ocurrido
nada extraordinario en toda mi vida, hasta hoy. Y a ninguno de mis amigos
les ha pasado nunca nada patccnclo iComo me lo voy a pasar contando-
selo!» (p. 32). Pero esta brujita no es capaz solamente de causar hechos
fantasticos y asombrosos alrededor de Pablo:

Los ojos vivarachos de la pequefia neozelandesa le mirvaron largo rato.
Lucian intensamente. Pablo sintié que las rodillas le flojeaban. Nunca
habia sentido semejantes sintomas de flojera. [...] Miré y miré los ojos de
la pequernia bruja, hechizado (Oposiciones a bruja: 33).

El nifio firma el certificado que Aida le muestra en el que €l declara
que la prueba ha sido superada. Y se despiden enseguida, pero no sin que
antes la brujita le deje un hermoso recuerdo, un beso magica estampado
en la mejilla.

Por todo lo que expone la propia Aida, no falta la videncia del futuro,
los hechizos y pdcimas, el vuelo en escoba, el consejo y compaiiia de bahos,
murciélagos y cuervos, etc. Asi que practicamente siempre podemos
reconocer algiin elemento que nos remite a la bruja tradicional, pero lo
esencial, el carcter, la personalidad, el comportamiento, difieren totalmente,
ya que la bondad suele ser el rasgo primordial, asi como la simpatia.

Recapitulemos. En esta seccidn de la bruja innovadora contariamos
con dos grandes subtipologias. A la primera pertenecerian los textos que
tratan de reformular a la bruja, desproveyéndola de todos los aspectos
negativos, pero respetando en muchas ocasiones el envoltorio, la imagen
y los objetos tipicos de la bruja tradicional. Se podria hablar de la “bruja
buena”, eso si, teniendo en cuenta que realmente no estariamos ante una
bruja, sino ante una hechicera. En el segundo bloque se incluirian las
historias protagonizadas por brujas mas modernas, jovenes y novedosas,
mas cercanas al lector, siempre positivas, que permiten la identificacién.
También en este caso estarian presentes normalmente elementos sin los
cuales ¢l nifio no sabria que se halla ante una bruja: escoba, calderos,
pdcimas... De nuevo, es necesario aclarar que no son brujas estas figuras,
sino hechiceras.

En ambos casos, se puede hablar de una cierta innovacion, sobre
todo porque la LIJ es mucho mas original en su forma de abordar la bru-
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jeria, que las letras para adultos; pero no hay que olvidar que, en realidad,
la presentacion de la bruja como joven y hermosa, o como una criatura
bondadosa que sirve como auxiliar del héroe, no es en absoluto novedo-
sa. Tales atributos pertenecen, repetimos, a la hechicera, que comenzé a
despuntar ya en la tradicion grecolatina.

Respondiendo a las preguntas: conclusiones.

Para terminar, volvamos a las cuestiones que plantedbamos al inicio
de este trabajo. (Es la bruja un arquetipo que abunda en las paginas de
los libros destinados a los més pequeiios? ;Qué clases de bruja salpican los
textos infantiles? jPor qué este actante esta presente? ;Cudl es su papel
en el género?

in duda alguna, la bruja es un arquetipo que abunda en las paginas
de los libros destinados a los mas pequefios. En este articulo hemos cita-
do algunos titulos relevantes, pero existen muchos mas, tanto hispanicos,
que son aquellos de los que nos hemos ocupado, como extranjeros. Y no
se puede hablar de la bruja como arquetipo unitario, ya que existen nu-
merosas manifestaciones que hacen de la L1J un rico caudal a la hora de
analizar a este personaje. Una primera catalogacion nos llevaria a distin-
guir entre:

1. Bruja tradicional.

2. Bruja innovadora. Esta segunda, ademas, podria subdividirse en:
— Bruja buena.
— Bruja joven y modema.

Por otra parte, la bruja estd presente sobre todo por tradicion, pues
se ha convertido en una figura tan bien definida y perfilada que el nifio
rapidamente la identifica desde sus primeras lecturas. Y esto es asi por-
que en los cuentos populares la bruja es uno de los actantes mds impor-
tantes. La primera bruja que le llegaria al nifio seria, a través del cuento
folelérico, la tradicional, y mas tarde, a través de la LIJ actual, en las
primeras cdades, se optara por una vision simpdtica y suavizada del ar-
quetipo, por lo que entraria en contacto con la bruja innovadora, bésica-
mente de la primera clase que hemos visto; la segunda compareceria
sobre todo en libros para infantes de a partir de ocho o nueve afios
aproximadamente. Y se trata de un personaje que siempre gusta, pues
remite a un universo sobrenatural que en la LIJ vendria habitualmente
representado por esta mujer magica.

Por tltimo, su papel en las letras que nos ocupan es, para la “bruja
tradicional”, el ser el obsticulo para los nifios/as protagonistas y, claramente,
simbolizar todo lo negativo contra lo que hay que luchar. En referencia a
la “bruja innovadora”, principalmente, se jugaria con la originalidad para
que el lector se sorprenda ante la presencia de una “bruja bondadosa”,
graciosa, simpatica..., pues conociendo bien el arquetipo serd consciente
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del cambio que se ha operado. Del mismo modo, se otorga, por medio de
esta figura, al texto una dimension fantastica, mitica, magica, que suele
atraer bastante al infante. Y no se puede olvidar el factor de identifica-
c¢ién con la “bruja joven”, que hace ver al nifio que €l podria estar en ese
lugar, de ahi que en estos casos los valores del personaje sean siempre
positivos y que el obsticulo no venga representado por la bruja, sino por
otros seres o elementos de la accién.

Tras todos los contenidos expuestos a lo largo de este estudio, no se
puede negar la relevancia de la bruja como ente de ficcion en la LIJ y la
variedad que de la misma podemos hallar en las distintas muestras que
tenemos a nuestra disposicioén. Ahora solo queda preguntarle al implica-
do mas importante, al nifio o joven lector: “;Y t, qué prefieres, bruja
tradicional o bruja innovadora?”.
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