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Literatura juvenil actual: receptor modelo,
literatura popular y canon estético

José Domingo Duefias Lorente
Universidad de Zaragoza

La actual literatura juvenil espariola presenta una evidente unifor-
midad en cuanto a sus pautas narrativas y sobre todo en cuanto al es-
caso elevado nivel de destrezas lectoras que reclama. Por ello su situa-
cion es comparable con la literatura y el arte en momentos en que han
pretendido ampliar su piblico. La busqueda de nuevos publicos consi-
gue a veces atraer a recepfores no iniciados hacia formas de cultura
mds elaboradas aunque también conlleva el riesgo de que sean las ex-
presiones artisticas las que se queden en pautas acomodaticias y poco
exigentes. La literatura juvenil se encuentra ahora en esa tesitura.

Palabras clave: literatura juvenil, literatura popular, ampliacion de
publico.

Spanish literature for young people in present time shows an obvious
uniformity in terms of its narrative patterns, especially in regard to poor
level of reading skills required. This is why the situation is comparable to
that of literature and arts at those times when they have tried to broaden
their audience. The search for new audiences succeeds sometimes in
attracting naive receivers towards some complex forms of culture, but
also carries the risk that the artistic expressions turn out to some ac-
commodative and less demanding standards. Literature for youth is
now at this point.

Keywords: literature for youth, popular literature, expansion of the
audience.

La littérature espagnole pour les jeunes dans le temps présent montre
une évidente homogénéité en termes de modes de narration, notamment
en ce qui concerne le faible niveau de compétences en lecture nécessaires.
Clest pourquoi, la situation est comparable a celle de la littérature et
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les arts dans ces moments ou ils ont essayé d'élargir leur audience. La
recherche de nouveaux publics, parfois réussit a attirer certains récep-
teurs naives vers formes complexes de la culture, mais aussi comporte le
risque que les expressions artistiques se révelent accommadantes et moins
exigeantes. La littérature pour la jeunesse est aujourd'hui a ce stade.

Mots clés: littérature pour la jeunesse, littérature populaire, expan-
sion de I’audience.

El componente narrativo que proporciona una mayor uniformidad a
la literatura juvenil actual es, a mi juicio, la presencia de un lector impli-
cito —entendido a modo de estrategia textual, segin se apunté hace tiem-

o desde la estética de la recepcion'—, un lector modelo de caracteristicas
Bien delimitadas que, a tenor de las huellas que imprime en los textos, es

eneralmente percibido por el narrador como poco iniciado en la lectura
iteraria, de gustos e intereses muy marcados por la edad, proclive a ar-
gumentos dominados por la accion y por la acelerada sucesion de los
acontecimientos y muy condicionado en sus habitos de recepcion por la
cultura audiovisual; un lector, en definitiva, a cuyas previsibles pautas de
interpretacion y de disfrute pretende acomodarse en lo posible el autor.
Con ello, el escritor de literatura juvenil busca evidentemente entablar
formas de encuentro con un puiblico huidizo, poco avezado, cuya fideli-
dad a la lectura le genera escasa confianza, un receptor solicitado ademds
por muchos otros estimulos de gratificacién mas inmediata.

En este sentido parece poco discutible el parentesco de la actual
literatura juvenil con la llamada “literatura popular” —denominacién que
nos parece no solo la mas apropiada sino también la menos peyorativa—,
catalogada asimismo como paraliteratura, subliteratura, etc.’ Y asi lo han
advertido tanto los estudiosos’ como los propios autores. Andreu Martin
(1995: 28), por ejemplo, aludia a la literatura juvenil como «de facil
ingestion y digestion, escrita con la intencién de crear adeptos y mantener
su fidelidad a la lectura», a la vez que la vinculaba expresamente con la
literatura popular, de la que es destacado cultivador, como bien se sabe,
en la vertiente del relato policiaco. César Mallorqui, por su parte, suele

! Como sefiala W. Iser (1987: 64) «el lector implicito no posee una existencia real, pues encarna
la totalidad de la preorientacion que un texto de ficcién ofrece a sus posibles lectores. Conse-
cuentemente el lector implicito no estd anclado en un sustrato empirico, sino [que] se funda en
la estructura del texto mismo [...[ Por ello, el concepto de lector implicito describe una estructu-
ra del texto en la que el receptor siempre estd ya pensado de antemano [...] De esta forma el
concepto de lector implicito pone ante la vista las estructuras del efecto del texto, mediante las
cuales el receptor se sitGia con respecto o ese texto y con el que queda ligado, debido a los actos
de comprensién que éste promueven.

2 Andrés Amords (1974), Subliteraturas, Barcelona, Ariel; M.C. Garcia de Enterria (1983),
Literaturas marginadas, Madrid, Playor; Daniel Couégnas (1992), Introduction a la paralittéra-
ture, Paris, Seuil.

3 Denise Escarpit (1986), Gemma Lluch (1996, 1998, 1999, 2003), Pablo Barrena, (1999),
Duecfias y Tabernero (2004), Dueiias (2006), etc.
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justificar su dedicacion a la literatura para jovenes reivindicando, en las
mismas solapas o paginas de cortesia de sus libros, la figura de su padre,
Jos¢ Mallorqui, famoso autor de literatura popular durante la posguerra.
Y si atendemos a la caracterizacion c}e a literatura popular que nos
proporcionan los investigadores (Couégnas, 1992) no cabe duda, en efecto,
de que la literatura juvenil comparte bastantes de sus rasgos con este mo-
delo. Tanto la literatura juvenil como la popular tienden a la repeticion de
férmulas y de esquemas narrativos, conceden particular relevancia a las
marcas paratextuales, configuran personajes estereotipados con los que
se persigue una pronta identificacién del lector, propician una lectura
ingenua o confiada, no contribuyen a cuestionar o modificar la percep-
cion del mundo del receptor, tienden a planteamientos morales mani-
queos y se resuelven, en suma, en modelos narrativos de escaso nivel de
exigencia lectora. No obstante, no es pertinente considerar ni la literatura
Juvenil ni la denominada literatura popular como bloques homogéneos.
Es cierto que buena parte de las obras que actualmente se destinan al
ublico joven responde a las caracteristicas apuntadas arriba pero tam-
[;ién que hay titulos —los menos, sin duda- que se escapan de estos mol-
des. Y lo mismo cabe decir de la literatura popular. No hay més que
recordar la todavia reciente dignificacion en Espafia del relato policiaco a
través de autores como Vazquez Montalban, Gonzilez Ledesma, Eduar-
do Mendoza, Juan Madrid, Andreu Martin o Alicia Giménez Bartlett. Por
otra parte, tampoco parece aconsejable establecer divisiones tajantes
entre la literatura popular y la literatura sin apelativos, dado que las rela-
ciones entre una y otra son complejas y de contagio mutuo; ademas los
criterios que sirven para delimitar las fronteras arrastran siempre compo-
nentes de orden historico, social y cultural. Asi, «lo que en un momento
dado ha sido considerado subliteratura se admite en otra época como
literatura pura y simple» (Amoros, 1974; 10).
En estas circunstancias parece lo més acertado, como bien sugiere
G. Lluch (1999: 57), que el estudioso no hable tanto «de mala o buena
literatura, sino de una literatura mas proxima a parametros comerciales y
de otra a pardmetros establecidos por el canon literario». Es evidente que
los intereses del critico, por un lado, y los de buena parte de editores y
autores, por otro, son normalmente divergentes. El primero suele reclamar
obras de mérito, y seguramente esa es su tarea mas propia, los segundos
buscan antes que nada una acogida favorable y amplia de los titulos y
con ella la rentabilidad del producto. Lo que sucede es que la reiteracion
en los procedimientos narrativos, la escasez de obras que posibiliten una
cierta gradacion en la lectura parece que a medio plazo pueden provocar
el efecto contrario del que se pretendia, es decir, que no solo no se conso-
lide el publico sino que se vaya perdiendo en el camino del tedio y de lo
consabido. Y cabe este riesgo aun sin olvidar que también se ha consta-
tado el fen6meno contrario, esto es, el hecho de que la literatura infantil
y juvenil en Espafia padecié un apreciable desencuentro con los lectores
en los afios ochenta, precisamente cuando abundaban los titulos de cali-
dad. En aquel momento, a juicio de Pablo Barrena (1999: 49-50), fall6
sobre todo el publico. Claro que entonces era todavia escasa la tradicién
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de literatura infantil y juvenil y que a ello se sumo —en opinién de Barre-
na— un exceso de traducciones, una enorme abundancia de titulos extran-
jeros que en muchos casos exigian «una abrupta inmersion en la cultura
ajena, inmersion dificil cuando falta el interés y la motivacion de los
receptores, falta que muestra un discreto o bajo nivel cultural».

Pero parece evidente que la situacion ahora es bien distinta, que se
cuenta ya con varias promociones de lectores, con mediadores mucho
mas expertos y con la idea bien asentada en diferentes instancias de la
sociedad no solo de la importancia de educar para la lectura sino también
de que la creacion de habitos lectores en nifios y jovenes requiere, en
mayor o menor medida, de una literatura especifica. Parece que estemos,
Eor lo tanto, en disposicion de que las obras de calidad puedan ser tam-

ién rentables. Ahora, el riesgo de que la literatura juvenil fracase de
nuevo esta, a mi entender, en el extremo contrario, en la uniformidad de las
propuestas, en la repeticién de los modelos, en el escaso nivel de con-
fianza en el receptor que manifiesta.

Con todo, la gran pregunta que sigue pendiente —la planteaba G. Lluch
(1996: 26-27) hace ya unos afios— es si una literatura juvenil como la
dominante hoy dia, presidida por un exceso de explicitud y por el escaso
riesgo, es capaz de servir de transicién a los lectores jovenes hacia titulos
de mayor complejidad, es decir, si es capaz de conducirlos hasta la litera-
tura para adultos; un empeiio al que no parece que deban oponerse las
editoriales al menos cuando no agotan sus esfuerzos en el logro mas
inmediato.” Parece claro, con todo, que el origen del fendmeno conocido
hoy como literatura juvenil, esto es, el disefio de una produccién especi-
fica para los adolescentes, nacié antes que nada de afanes y de estrategias
editoriales.” En los afios sesenta y setenta, en coincidencia con los prime-
ros efectos notables de la denominada cultura audiovisual, cuando en las
sociedades occidentales llegaba a la adolescencia la primera promocion
de nifios que habia crecido junto a un aparato de television, las editoria-
les emprendieron una serie de pautas de captacion de lectores jovenes
entre las que se incluia la “invencion” (Delgado Gomez, 1996: 22) de la
literatura juvenil. La estrategia editorial requeria en cualquier caso de

4 No cabe duda de que también los editores se desenvuelven al arbitrio de condicionantes que no
controlan (o no controlan del todo) o que ni siquiera acaban de entender. Pablo Barrena (1999: 50)
habla del desconcierto de las editoriales «ante los embates del sistema econdmico que les anima a una
produccion sin fin, sin cauces estéticos, a un mero lanzamiento de productos encaminados a obte-
ner beneficios, dejando a la buena literatura en manos de las elites y de los avisados y rebeldesy.
* Algunos estudiosos tratan de conciliar razones comerciales y educativas. Asi, Maria Victoria Soto-
mayor (5. a.:6-7) escribe en este sentido: «Probablemente, las verdaderas razones para explicar el
surgimiento de esta literatura juvenil haya que buscarlas en el prometedor futuro que suponia para
las editoriales un nuevo mercado atn sin explotar ;Ha sido estrategia comercial, una formidable
operacion de marketing que ha ido creciendo...? En buena parte, si, pero no solo eso. La prolon-
gacién de la escolaridad obligatoria y la creciente preocupacion por la educacion lectora en una
sociedad que lee poco plantearon lambién otro tipo de interrogantes, esta vez educativos: (Cémo
hacer para que ¢stos adolescentes, que ya han pasado por una etapa de educacién primaria en la
que han tenido experiencias lectoras, no abandonen los hibitos o los adquieran si no era asi?».
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autores prestos a secundarla. Y no han faltado. Es evidente que las iniciati-
vas editoriales encontraron ademas apoyo en razones de orden formativo,
pero parece del todo coherente explicar el origen del fendémeno como un
empefio de caracter eminentemente empresarial.

Asi pues, puede afirmarse que el caso de la literatura juvenil es en
definitiva una nueva version, sin duda con sus peculiaridades, de los
frecuentes intentos de ampliacion del ptiblico que hay que resefiar en la
historia de la literatura y del arte. Con alguna frecuencia, escritores y
artistas reorientan sus creaciones en funcion de un determinado publico,
buscan receptores o consumidores nuevos para sus obras. Y en tales
circunstancias acaecen invariablemente pugnas entre quienes defienden
los gustos minoritarios y quienes justifican los del gran publico, entre los
que se atienen al canon de los iniciados y los que incorporan a su acervo
propuestas menos exigentes, en suma, entre las elites y las clases popula-
res. Cuando menos desde el nacimiento de la sociedad de masas —y, por
lo tanto, de la cultura homdnima—, a finales del siglo XIX y principios del
XX, este tipo de fendmenos se ha ido sucediendo de muy variadas mane-
ras, como tampoco faltan precedentes notables, asi el folletin decimono-
nico —las famosas novelas por entregas—, caso emblemaético de literatura
popular. Revisar algunos de estos procesos tal vez nos ayude a entender
mejor el significado de la literatura juvenil actual y acaso a responder en
alguna medida a la pregunta de G. Lluch que enuncidbamos arriba.

La Edad de Plata

Paradigmatico en cuanto a la incorporacion de nuevos publicos a los
ambitos de consumo cultural es el primer tercio del siglo XX en Espaiia,
época conocida como la Edad de Plata de las artes y las letras, como bien
se sabe, y que culmina en los afios republicanos con un evidente afan por
parte de numerosos autores de incluir entre su publico a los sectores
populares, a menudo sin renunciar a soluciones artisticas de vanguardia.
Pensemos si no en los dramas rurales de Garcia Lorca, en las esculturas
de Ramén Acin, en la poesia de arraigo tradicional de Rafael Alberti o en
las primeras novelas de Ramon J. Sender, apreciado en abril de 1934
como el escritor mas popular del momento segin una encuesta promovi-
da entre los trabajadores por la revista Octubre (que dirigian Rafael Al-
berti y Maria Teresa Lcéngﬁ, y ello a la vez que era tildado por uno de los
criticos mejor informados de la época, Rafael Cansinos-Assens, como el
verdadero escritor de vanguardia’. Claro que el encuentro con las masas
de estos autores consagrados después por los estudios literarios parece
asentado en un largo proceso de ampliacion de publico que se habia ini-
ciado practicamente con el siglo.

¢ Octubre, nim. 6 (abril de 1934), p. 31.
7 “Ramén J. Sender y la novela social”, La Libertad [Madrid] (4 de enero de 1933), p. 8.
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Con referencia ya a la primera década, José-Carlos Mainer (1988:
150) constataba «[l]a incorporacién efectiva al censo potencial de lecto-
res de dos ingredientes de i'; sociedad nacional que, con ciertas reservas,
pueden considerarse un alta sustancialmente nueva: la clase media baja
(masa de maniobra de los republicanismos urbanos de Barcelona y Va-
lencia) y el proletariado “consciente”, cuya organizacién politica y sindi-
cal experimenta répida cristalizacién en los afos de referencia». Con la
quiebra del liberalismo decimonénico y del voto censitario en que se
sustentaba, y la subsiguiente implantacién del sufragio universal (en
principio solo masculino) en los paises de Europa occidental a finales del
siglo X1X (en Es&aaﬁa en 1890) se reorganizan de manera sustancial las
re%aciones de poder y de propaganda en las nuevas sociedades, que pron-
to se llamaran ‘de masas’. La necesidad de captar al nuevo elector (de-
nominado en ocasiones ‘el nuevo soberano’) dispara las estrategias de
persuasion social tanto a través de la nueva prensa (también apelada, con
toda con propiedad, ‘de masas’) como de otros instrumentos de forma-
cidn ideo[%gica y cultural: ateneos, sindicatos de un signo o de otro, cen-
tros obreros, casas del pueblo, etc.: ,

En el ambiente regeneracionista —escribe Jestis Timoteo Alvarez
(1989: 24)- en que nos hemos situado, y como en una segunda fase de
actividad redentora, los diferentes grupos sociales saltan a la accion directa, a
partir, especialmente, de 1904-1905. Imbuidos de un feroz espiritu misione-
ro, y ¢ada uno segin su capacidad, unos crean periodicos, caso de los nacio-
nalistas catalanes con el Cu-Cut y La Veu, otros prefieren asaltarlos. Los
diferentes grupos convierten Espafia en una especie de centro escolar.

El proceso de adquisicion de protagonismo por parte del proletariado,
su incorporacion a la toma de decisiones politicas en las primeras décadas
del siglo XX, fue muy parejo en las distintas sociedades de Europa occi-
dental y trajo consigo resistencias nada desdefiables en las elites econo-
micas y culturales. En Espafia es muy relevante en este sentido el caso de
Ortega y Gasset, quien desarroll6 buena parte de su obra durante los afios
veinte y treinta en torno a la hostilidad que le producia la creciente pre-
sencia social de las masas (E/ tema de nuestro tiempo, 1923, La rebelion
de las masas, 1930, son en este sentido los titulos mas representativos).
El propio Ortega analizé desde esta perspectiva el significado del “arte
nuevo” en su bien conocido ensayo La deshumanizacion del arte (1925).
Pensaba el ensayista (1987: 355-356) que el “arte nuevo”, el propiciado

or las vanguardias, «divide al publico en estas dos clases de hombres:
os que lo entienden y los que no lo entienden |...] El arte nuevo, por lo
visto, no es para todo el mundo, como el romantico, sino que va desde
luego dirigido a una minoria especialmente dotada [...] Por otra parte, el
arte joven contribuye también a que los ‘mejores’ se conozcan y reco-
nozcan entre el gris de la muchedumbre y aprendan su misién, que con-
siste en ser pocos y tener que combatir contra los muchosy.

Las minorias buscaban evidentemente nuevos modos de identidad
conforme las masas accedian a sus tradicionales formas de cultura. Y en lo
que a la incorporacion de un nuevo publico a la literatura se refiere, hay
que resefiar sobre todo la enorme proliferacion de colecciones de literatu-
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ra breve que tiene lugar desde que en enero de 1907 se inaugura la serie
de El cuento semanal, por iniciativa de Eduardo Zamacois, hasta la gue-
rra civil, periodo en que salieron no menos de quinientas colecciones,
normalmente en grandes tiradas —a veces de hasta 60.000 ejemplares— y
en formato econémico:

El nuevo modelo editorial y su accesibilidad econdémica —segin
escribe A. Sanchez Alvarez-Insta (1997: 12-13)- al llevarse a cabo tiradas
masivas, juntamente con el hecho de que jal fin! los espafioles puedan
leerse a si mismos y reconocerse en ¢l texto, convierte a las nuevas co-
lecciones en la lectura preferida de muchos espafioles y en su forma mads
barata de ocio. De su importancia da fe que no solo la novela corta recibe
este tipo de tratamiento editorial: el teatro, la poesia, el cine, las biografias
y aspectos de toda indole dan lugar a publicaciones seriadas, mientras se
multiplican los centros editoriales: Madrid y Barcelona, seran, sin duda,
los mas importantes, seguidos de Valencia, Sevilla, Zaragoza, Palma de
Mallorca, Huelva, Murcia, etc.

La literatura breve buscaba evidentemente al gran publico del mo-
mento mediante textos que denotaban un lector implicito escasamente
iniciado, de manera que el paradigma narrativo del folletin decimondnico
se aprecia claramente detras de estas producciones, como bien advertia
Andrés Amords (1974: 29-43). En las diferentes series participaron auto-
res de renombre —Valle-Inclan, Unamuno, Pérez de Ayala, Gabriel Mird,
etc.— aunque prevalecieron los de segunda fila y sobre todo los de mu-
chos otros apenas conocidos, cuya contribucion a la literatura se redujo a
veces a titulos de este cariz. Se trata, en fin, de literatura propiamente
popular, que se atuvo a circuitos y modos de distribucion especificos
(periodicidad semanal, venta en quioscos, etc.), que apenas pudo acceder
a los cauces de difusion cultos (revistas literarias o paginas dedicadas al
comentario de libros en los diarios, etc.), y que consiguid cotas de difu-
sion desconocidas hasta la fecha gracias sobre todo a su bajo precio.

Estas y otras iniciativas consiguieron que una parte de las clases
populares pudiera acceder mas tarde a formas legitimadas de la literatura
y del arte. Aun sin contar —por lo que sabemos— con estudios especificos
en este sentido todo indica que en los afios republicanos hubo frecuentes
momentos de encuentro entre la produccion consagrada por el canon
culto y el gran puablico. Bien es verdad que entre los sectores populares
cabe sefialar también circulos poco permeables a las obras canonicas,
como es el caso en buena medida del publico anarcosindicalista, que se
negaba por lo comin al consumo de productos culturales de origen bur-
gues. Pero si parece que el publico lector en general no solo fue amplia-
do de manera considerable sino que en una parte sustancial result pro-
gresivamente capacitado para disfrutar de formas més complejas de
cultura. El auge de la novela social desde finales de los afios veinte o las
traducciones masivas de los clisicos del marxismo y de otros autores de
talante social en las mismas fechas (Santonja, 1989) ratifican esta per-
cepcion. En suma, hemos de concluir que en el primer tercio del siglo xx
las expresiones culturales dirigidas al pueblo se vieron insufladas de un
claro afan populista, si se quiere, pero también de indudable arraigo
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humanista, donde no fue lo de menos el intento de rescate de las clases
populares. Ello hizo que se ofrecieran referencias de claro empefio trans-
formador, productos que encerraban gérmenes de cambio en los habitos
de recepcion del gran piblico como tal.

Aijios 60: Los inicios de la cultura audiovisual

FEl inicio de la denominada cultura audiovisual en los afios cincuenta
y sesenta, cuando se extiende entre la clase medida americana y europea
el uso de la televisién a la vez que la cultura de masas conoce un nuevo
renacimiento a través del comic, la musica pop, la novela popular (rosa,
policiaca, del Oeste, etc.), provoco en las sociedades occidentales nuevas
confrontaciones intelectuales entre quienes alertaban del riesgo a que era
expuesta la alta cultura (asi, la literatura legitimada por criticos y profe-
sores) y guienes, por el contrario, percibian de manera confiada la am-
pliacién de los ambitos de consumo cultural a nuevos sectores sociales.
Tempranamente Umberto Eco caracterizé estas actitudes (1985, 1* edic.
1965) con una pareja de términos que luego se ha consagrado en los
estudios de medios de comunicacion: “apocalipticos™ (esto es, quienes se
sentian alarmados y amenazados ante lo nuevo) e “integrados” (quienes
afrontaban con optimismo la nueva situacion). Eco, por su parte, optaba
por una prudente distancia critica ante ambas perspectivas y evitaba es-
tablecer distinciones tajantes entre las expresiones culturales destinadas a
la masas y las dirigidas a grupos de elite, porque —concluia (1985: 36)—
«el problema de la cultura de masas nos atafie a todos, y es signo de con-
tradiccion para nuestra civilizaciony.

No cabe duda de que, de un modo u otro, tales confrontaciones
daban cuenta en dltimo término de los conflictos de identidad que pade-
cian en aquella tesitura los diferentes grupos sociales frente a los nuevos
fendomenos culturales. Esta claro que las expresiones de cultura popular
pretenden en primera instancia una ampliacidon del mercado pero supo-
nen a la vez modos de construccién de identidad para los grupos de refe-
rencia, que bien pueden configurarse de manera mas o menos autocom-
placiente en cuanto poseedores de sefias especificas (y este parece ser el
cometido que asume la literatura juvenil actual) o bien tratan de aproxi-
marse mediante determinadas estrategias de consumo a otros sectores de
mayor consideracion o prestigio.

Que més tarde —segun escribia Eco (1985: 24)- dichas masas entren
o no en el juego, que en realidad posean un estomago mas resistente de
lo que sus manipuladores creen, que sean capaces de ejercitar la capaci-
o:laccil de discriminacién sobre los productos que les son ofrecidos para
consumo, que sepan resolver en estimulos positivos, dirigiéndolos a usos
imprevistos, mensajes emitidos con intencién muy diversa, es problema
de distinta indole. La existencia de una categoria de operantes culturales
que se producen para las masas, utilizando en realidad a las masas para
fines de propio lucro en lugar de ofrecerles realizaciones de experiencia
critica, es un hecho evidente.
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La predisposicion desconfiada que apreciaba Eco en el critico “apo-
caliptico” se traslucia también por entonces en los primeros profesores
de medios de comunicacion, llevados por el mismo afin de salvaguardar
los gustos de las elites. En este sentido, Len Masterman (1996; 19-28)
sefiala que la ensefianza de los medios de comunicacion en los afios sesenta
respondia a un “paradigma vacunador”, dado su empeiio proteccionista.
Se juzgaba entonces necesario el estudio de los medios en universidades
e institutos para advertir a los jovenes usuarios de su efecto pernicioso,
como transmisores al fin de una cultura falsificada o subcultura que iba
en detrimento de los auténticos valores encarnados en las formas cultura-
les mas elevadas. Tanto los contenidos como los procedimientos de difu-
sion de los medios de comunicacion de masas constituian una amenaza
para la lectura y, en consecuencia, para la tradicion literaria culta. En
definitiva, se trataba de una ensefianza contra los nuevos medios de co-
municacion y sus previsibles efectos nocivos para los receptores.

Por las mismas fechas y desde parecidas disposiciones intelectuales
fue promovida la nueva literatura juvenil en los paises occidentales. Y lo
cierto es que semejantes estrategias proteccionistas integran hoy mismo
muchos de los libros juveniles, lo que sucede es que los parametros en
que se¢ desenvuelve la literatura juvenil actual son sustancialmente otros.
Por una parte, la literatura juvenil ha adoptado decididamente componentes
propios de aquella cultura popular que antes se pretendia acotar, aunque
sigue en competencia con otras expresiones de cardcter todavia mas clara-
mente complaciente con el receptor (series de television, videojuegos...);
por otra, la educacién para los medios en los afios sesenta era ajena en lo
sustancial a expresos intereses comerciales, mientras que la literatura
juvenil actual pretende asegurarse una franja del publico lector. Evidente-
mente, las relaciones entre los grupos culturales de elite y el gran publico
admiten multiples variantes. Sin embargo, cuando la relacion estd sustan-
cialmente mediatizada por factores comerciales, el producto que se ofrece
tiende a consolidar gustos y pautas de consumo ya establecidos, o lo que es
lo mismo, busca incidir en sefias de identidad bien asumidas por el grupo
receptor, sin demandar respuestas nuevas, lo que comportaria un mayor
riesgo de desencuentro con el hipotético lector. En suma, los productos
culturales de orientacién popular evitan reclamar cambios en los proce-
dimientos de consumo a no ser que medie un decidido deseo de atraer al
gran publico a formas mas elevadas de cultura, como ocurrié en la Edad
de Plata, ya fuera desde criterios ideoldgicos, politicos o educativos. Por
el contrario, la cultura audiovisual, y pensamos sobre todo en su formato
televisivo, busca salvo excepciones reforzar las referencias mas propias
del grupo receptor o, lo que es lo mismo, asegurar antes que nada una
aceptacion no problematica del producto.

El analisis de Joan Ferrés (1994, 2000) sobre los efectos de la television
como instrumento de socializacion puede ilustrarnos al respecto. De acuer-
do con otros autores, sefiala Ferrés que los mensajes televisivos fomentan
el narcisismo, la autocomplacencia, transmiten al receptor una falsa impre-
sion de estar plenamente capacitado para la interpretaciéon de los mensa-
jes, dan idea de transparencia, esto es, de canalizar la realidad sin filtros
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de ninguna clase, apelan al inconsciente, desencadenan respuestas en el
plano afectivo y emocional mucho més que estrictamente racionales y en
definitiva gratifican de manera inmediata al receptor porque le compen-
san hipersensorialmente del esfuerzo perceptivo que desarrolla.

on todo, el consumo audiovisual tiende a ser autosuficiente, no busca
conducir al receptor a otras formas culturales més exigentes sino que
remite a si mismo en la mayoria de los casos. No cabe pensar en respuestas
absolutamente mecanicas y previsibles ante los estimulos audiovisuales,
pero ciertamente los mensajes en este caso tienden a sortear las resistencias
de orden reflexivo y racional porque se dirigen sobre todo al &mbito afecti-
vo, y en este terreno el receptor se encuentra mas desprotegido. No se olvi-
de que las diferentes empresas televisivas pretenden sustentarse en los
ingresos que proporcionan los anuncios publicitarios, directamente vincula-
dos con los niveles de audiencia, como bien se sabe, y ello hace que las
cadenas no asuman riesgos, que redunden en lo consabido antes que deman-
dar del receptor el necesario esfuerzo para afrontar y entender lo nuevo.

La literatura juvenil actual

Como ya se ha apuntado, la actual literatura juvenil espafiola tiende
en exceso a la uniformidad, y no tanto en lo que respecta a sus plantea-
mientos tematicos (que también) como a las exigencias lectoras que de-
manda. Sefiala Antonio Mendoza (2004: 140) que «experiencia lectora y
competencia literaria van unidas y mantienen relaciones de interdepen-
dencia y de complementacion». La competencia literaria aglutina —a su
juicio (2004: 139)— una variada serie de conocimientos entre los que
cabe destacar saberes lingiiisticos, textuales y discursivos necesarios para
la descodificacion, otros de cardcter pragmatico, conocimientos sobre el
discurso literario y sus pautas genéricas, adecuada informacion de carac-
ter intertextual, una enciclopedia cultural suficiente, dominio de habilida-
des y de estrategias lectoras, etc. Con todo, —afiadimos por nuestra parte—
el grado de competencia literaria predispone al lector hacia textos de
mayor o menor complejidad, pero al mismo tiempo el autor despliega su
escritura de acuerdo con las hipotéticas posibilidades de interpretacion
del supuesto lector, de manera que la recepcion o acogida de sus textos le
dicta pautas de actuacion para proximas obras. Hay, pues, una relacion
de mutua acomodacion entre escritores y publico, muy explicita ademas
en modalidades ~como la juvenil- que exigen al autor un ejercicio de
readaptacion de los propios criterios.

En cualquier proceso de lectura intervienen —como bien se sabe-
una serie de actividades intelectuales de las que dependen los logros o
los fracasos de esa interaccion cognitiva y cultural entre texto y lector
que es, en definitiva, la lectura: la actualizacion de los conocimientos
previos de quien lee, la generacion de cxéaectativas y de hipotesis, la
extraccion de inferencias, etc. Y son actividades que desarrolla el lector
pero que dicta o promueve el texto y que, por lo tanto, ha de prever y
disefiar el autor. Por ello los grandes éxitos de ventas no suelen ser fruto
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de la casualidad sino de pensadas estrategias literarias y comerciales, en
cuanto obras ideadas para lecturas poco conflictivas pero efectistas y
finalmente de escasa incidencia en la vision de las cosas del lector. Por el
contrario, la mejor literatura para adultos —la que perdura con el paso del
tiempo— comporta sus dosis de indagacién en la realidad, a menudo su
parte de ironfa cuando no de escepticismo hacia el propio discurso literario,
un afan de ampliar el grado de reflexion sobre la condicién humana, la bus-
queda de explicacion y de sentido o la constatacion de su ausencia, es decir,
son titulos que modifican o transforman la experiencia vital de quien lee
(Sanjuan, 2007). Parece evidente que la literatura juvenil actual presta
mas atencion a la captacion del lector, a mantener vivo el proceso de
lectura, que a cuestionar o enriquecer sus percepciones de la realidad.

En mi opinién, los autores han intuido que los lectores —jovenes y
mediadores— se aproximan a los libros juveniles llevados basicamente
por tres mecanismos de lectura: uno de identificacion con los protagonistas
y sus circunstancias, recreadas y sobre todo sublimadas desde la confianza
en la vida y el optimismo (la serie de diez novelas firmadas por Andreu
Martin y Jaume Ribera entre 1987 y 2002, protagonizadas por un adoles-
cente volcado en lo detectivesco, Flanagan, suponen un buen ejemplo en
este sentido); también hay una disposicion de lectura que persigue antes
que nada la evasion y el entretenimiento, con lo que se desbordan los
moldes y limitaciones de lo cotidiano y el adolescente escapa de un mundo
condicionado por el “principio de realidad” en busca de parcelas presididas
por el “principio del placer”, por seguir la conocida distincién freudiana
(los relatos fantasticos de Laura Gallego, los policiacos de César Mallorqui
o Fernando Lalana son muestras representativas de ello); o también cabe
apreciar formas de lectura dictadas por la necesidad del adolescente de bus-
car referencias, de demandar ayuda o apoyo a la hora de afrontar sus rela-
ciones con el mundo, y en este caso la moralizacion, el adiestramiento
para la vida normalmente desde premisas convencionales y bien asenta-
das en la sociedad suele ser el empefio que prevalece en el autor. Un
ejemplo notable de este modelo es el de Jordi Sierra i Fabra, wltimo pre-
mio nacional de Literatura Infantil y Juvenil y uno de los autores mas lei-
dos sin ninguna duda por el piblico adolescente, por ello tal vez merezca
la pena detenerse en su produccion a modo de botén de muestra de la
literatura juvenil que hoy se edita y se vende en Espafia.

A Sierra i Fabra se le deben ya mas trescientos titulos destinados al
publico infantil y juvenil, cantidad que en si misma da idea de las claves
y procedimientos con que afronta su dedicacion a la escritura. La cifra
queda todavia muy lejos de las que sumaron escritores como Corin Te-
llado o Marcial Lafuente Estefania, dos nombres muy representativos por
cierto de la reciente literatura popular espafiola, pero la manera de prodigar-
se de Sierra i Fabra parece indicar en si misma un claro parentesco con el
modo de proceder de los dos citados. Hay que afiadir, no obstante, que la
literatura del escritor cataldn ha variado con el tiempo, llevado sin duda por
su deseo de llegar al publico medio de cada momento. En sus volimenes
de los afios ochenta (asi, Tiempo de escarcha, 1988), incluia frecuentes
fragmentos descriptivos, paginas donde recreaba escenas, paisajes, etc.;
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incorporaba, en definitiva, ingredientes no estrictamente necesarios para
la argumentacion implicita que pudiera encerrar el texto. Mas tarde ha
ido desnudando sus historias, las ha desposeido de todos los componen-
tes que no contribuyeran directamente a la construccion de su tesis: asi,
Noche de viernes (1993), donde alerta contra las masivas y poco contro-
ladas salidas nocturnas de los jovenes en fin de semana; El nifio que vivia
en las estrellas (1996), alegato contra los efectos nocivos que puede
comportar el abuso de los vi(%eojucgos; Campos de fresas (1997), su libro
mas vendido hasta la fecha, donde recrea la angustiosa historia de una
adolescente que cae en coma al ingerir por primera vez drogas de disefio;
en este caso un final inopinadamente feliz reduce a advertencia lo que se
anunciaba como tragedia, y con ello concede el autor un remanso de
gratificacion a un lector al que habia tal vez alertado en exceso; o Las
Chicas de Alambre (1999), donde cuenta una suerte de descenso a los
infiernos de tres jovenes modelos admiradas en medio mundo pero a
quienes su tipo de vida les lleva a la anorexia, la soledad y la muerte.

Evidentemente, el adoctrinamiento moral que persigue Sierra i Fabra
no concuerda con formas distanciadas de lectura, el autor pretende la entrega
ingenua y confiada del lector, a quien compensa sobre todo con la vero-
similitud, la actualidad y la proximidad de las historias. Y es que resultan
escasas en la literatura juvenil de estos afios propuestas de lectura donde
se propicie cierto distanciamiento, algo que si sucedia, por ejemplo, en la
serie de Elvira Lindo en torno a Manolito Gafotas (Tabernero, 1998),
acaso porque el origen del personaje estuvo en guiones radiofénicos
destinados a un piblico adulto.

Con todo, si volvemos a la pregunta de si la literatura juvenil actual
ayuda a encauzar al pablico joven hacia modelos de mayor complejidad,
esto es, a una literatura de adultos candnica, podriamos concluir que se trata
de una preocupacion mas arraigada en profesores o criticos que en autores
y editores, centrados estos sobre todo en consolidar y asegurar el ptblico de
manera inmediata. La literatura juvenil actual no propicia en general una
progresion lectora, sin embargo, tampoco llega evidentemente a establecer
marcas textuales o paratextuales tan reconocibles f; reiteradas como algunos
subgéneros paradigmaticos de la novela popular (la novela rosa, la policiaca
de quiosco, la del Oeste), que cuentan ~0 cuando menos contaron en un
tiempo- con lectores en exclusiva, sectores del publico incapaces de leer
otros textos literarios. No obstante, en ocasiones se percibe en las obras para
jovenes esta peligrosa tentacion. En definitiva, pienso que la literatura juve-
nil resulta ain hoy necesaria en una determinada etapa para quien siga
leyendo en la madurez, lo que sucede es que de continuar en los pardmetros
actuales los buenos lectores habran de buscar pronto en otro sitio.
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