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Una ejemplificacion didactica para la practica
de la interdisciplinariedad en la ESO:

del descubrimiento de los sustratos
grecolatinos de La Celestina a la busqueda

de la plena significatividad del texto literario

Victor Cantero Garcia
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Este trabajo nos muestra la importancia y los beneficios de la prdctica
de la interdisciplinariedad en la ESO. El articulista centra su colabo-
racion en la fundamentacion teorica y el desarrollo prdctico de un
ejercicio didactico de interdisciplinariedad entre las dreas de Lengua
Castellana y Literatura y Cultura Cldsica para 3° de la ESO. El objeti-
Vo que Se persigue es motivar a los profesores de esta etapa educativa
para que introduzcan el método interdisciplinar en sus clases. Queda
Juera de toda duda que con el uso de esta metodologia se proporciona
a los alumnos un recurso muy util para realizar un aprendizaje mds
critico y razonado de las materias objeto de estudio.

Palabras clave: interdisciplinariedad, ensefianza-aprendizaje, moti-
vacion, beneficios, nuevo enfoque.

This work shows how the interdisciplinarity among different subjects
from Compulsory Secondary Education improves the assimilation of
the contents of these subjects in contact: Spanish Literature and Classi-
cal Culture. The objective of this collaboration is to increase the interest
among teachers on practising interdisciplinarity in their daily classes.
The results obteined by using this methodology and the student’s opi-
nion alow us to be optimistic about the final outcome. So, interdiscipli-
narity is a useful resource in order to suply our students whith a new
method of learning in a move critical and thoughful way.

Key words: practising interdisciplinarity, new method of learnig,
critical assimilation of contents.
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136 V. Cantero Garcia

Ce travail montre que l'interdisciplinarité entre les différentes matiéres
de I'Education Secondaire améliore | assimilation des contenus des ma-
tieres en contact: Lague Espagnole el Culture Classique. L objectif de
cette collaboration est le développer U'intéret des professeurs pour la prac-
tigue de I'interdisciplinarité dans leurs classes de tous les jours. Les re-
sultats obtenus par cette méthodologie et |'opinion des étudiants nous
permettent d'étre optimiste quant au vésultat final. L interdisciplinarité
est done ressources trés utile pour enseigner a nos étudiants avec une
nouvelle méthode d aprentissage plus critique et plus signifiante.

Most clefs: !'interdisciplinarité, nouvelle méthode d’aprentissage,
resources trés utile, résultat final.

Introduccion

Confieso que tras un buen numero de cursos ejerciendo como do-
cente tanto en la ESO como en el Bachillerato, la interdisciplinariedad es
una de las iniciativas pedagdgicas que mas me ha seducido. Convencido
de que el ejercicio de la misma siempre ha redundado en pro de que mis
alumnos logren un aprendizaje mas integral y significativo de los temas
abordados al amparo de esta propuesta metodologica, centro la presente
colaboracion en aportar al lector una muestra convincente de lo benefi-
cioso que resulta potenciar en la ESO las propuestas didécticas interdis-
ciplinares. Y mi permanente interés por establecer nexos significativos y
motivadores entre las distintas disciplinas de la Ensefianza Secundaria se
concreta en este caso en el deseo de trazar todos los puentes posibles
entre algunos de los episodios mas notables de La Celestina y su factible
explicacion a la luz de los sustratos grecolatinos en los que pudo basarse
Fernando de Rojas para escribir su tragicomedia. Con este maridaje que
vincula a uno de los textos mas representativos de nuestra literatura de
finales XV con las fuentes cldsicas que inspiran algunos de sus pasajes se
trata de dar respuesta a una de las cuestiones que nos hacemos los docen-
tes cuando revisamos nuestras propuestas metodologicas relativas a la
didactica del 4rea de Lengua Castellana y Literatura; a saber: ;como
conseguir que los alumnos de 3° de la ESO comprendan, analicen y asi-
milen en toda su extension los hechos més notorios que se narran en La
Celestina si carecen de los referentes que el conocimiento de la cultura
clasica nos aporta al respecto? En otras palabras, ;como lograr que el
texto celestinesco provoque en ellos un aprendizaje significativo tanto
del argumento, como de las acciones desarrolladas por los personajes, de
las anécdotas, de los chascarrillos, de las sentencias, maximas y refranes
propios de un texto literario escrito en clave de tragicomedia si no cuen-
tan con la luz que los textos grecolatinos arrojan sobre todos estos aspec-
tos, gracias a la cual pueden disiparse gran parte de sus dudas?

Pues bien, responder a estas cuestiones conlleva la puesta en practi-
ca de una iniciativa didéctica interdisciplinar que ponga en contacto las
areas de Lengua Castellana y Cultura Clasica para 3° de 1a ESO. Con esta
iniciativa se pretende despertar en los alumnos su curiosidad por saber
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cémo interpretar muchos de los acontecimientos relatados en el texto
celestinesco, los cuales se escapan a los pardmetros propios de la cultura
medieval o prerenacentista y encuentran en los textos clasicos su expli-
cacion mas adecuada. Levantadas estas expectativas en los alumnos y
provocado este ejercicio de contrastividad entre el texto de Rojas y sus
antecedentes grecolatinos, nuestros estudiantes ya estan en la mejor dis-
posicion para recorrer un sendero verdaderamente apasionante; a saber:
satisfacer su curiosidad y dar respuesta a sus preguntas por medio del
descubrimiento de la hilazén que existe entre bastantes de los asuntos
que se consideran en La Celestina y sus precedentes clasicos. Enfocada
asi nuestra propuesta de “investigacion inducida”, los alumnos ya cuen-
tan con una personal motivacion para buscar las piezas que completen el
rompecabezas del universo significativo del texto celestinesco. Ademas,
con este ejercicio de interdisciplinariedad estamos desarrollando en nues-
tros estudiantes una de las competencias basicas que mas necesitan para
sacar provecho a sus aprendizajes, aquella que se refiere a impulsar en
los alumnos su capacidad de “aprender a aprender”.

Descritos los mimbres con los que se pretende elaborar nuestra
ejemplificacion didactica en el ambito de la interdisciplinariedad, pasa-
mos a explicar al lector cada uno de los pasos seguidos para dar forma
concreta a lo que en principio nacidé como tan solo un proyecto sin visos
de tomar carta de realidad. En primer lugar estableceremos el marco
curricular en el que cobre pleno sentido nuestra practica interdisciplinar
para la ESO, un paso previo que se considera esencial para contextuali-
zar adecuadamente nuestros propositos. En un segundo momento nos
centraremos en establecer algunos de referentes grecolatinos de La Ce-
lestina que subrayen con mayor claridad las fuentes en las que Rojas
puedo inspirarse y que nos ayuden a comprender el auténtico calado
significativo de un texto literario cargado de episodios ricos en matices y
variantes pendientes aun de interpretar. Establecidos los cimientos de
nuestro intento, en un tercer momento pasaremos a describir la estrategia
pedagdgica concreta mediante la cual hemos de interconectar la lectura
contrastiva de distintos Autos de La Celestina, dentro del area de Lengua
Castellana y Literatura, con los elementos de la Cultura Clasica en los
que aquellos hunden sus raices. Gracias a este procedimiento interrela-
cionamos dos disciplinas y optimizamos los recursos en pro de un apren-
dizaje muchos mas integral, coherente y completo de aquellos contenidos
curriculares de ambas 4reas, los cuales vistos por separado nunca habrian
de resultar didacticamente tan rentables. El esfuerzo y el trabajo coordi-
nado de los profesores que realizamos estas practicas merece la pena y
ademdas no supone ninguna sobrecarga laboral, pues tan como precisan
Marta Castaiier Balcells y Eugenia Trigo Aza (1995: 15):

Llevar a cabo proyectos de interdisciplinariedad curricular no implica
mayor carga de trabajo docente, antes al contrario, supone una mayor ri-
queza, variedad y aceptacion de actividades y una mayor equitatividad en
el reparto de tareas y tensiones que se suelen asumir en solitario, entre los
docentes implicados.
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Buscando el marco curricular de referencia para
la prictica de la interculturalidad

Tan pronto los profesores de ambas dareas curriculares de la ESO
tomamos la decision de realizar este ejercicio de introduccion en nuestras
clases de la practica de la interculturalidad, se hizo CInrmciso buscar un
referente pedagdgico y curricular adecuado que respaldase nuestro inten-
to. Y esta busqueda no fue especialmente dificil, toda vez que en las
propuestas curriculares oficiales existen orientaciones pedagégicas y
metodolégicas bien precisas sobre como trasladar a nuestra practica do-
cente el modelo interdisciplinar de ensefianza y acrrendizaje. Por ello,
comenzaremos por precisar que el ejercicio interdisciplinar ha de ser
entendido como una auténtica integracion de disciplinas diversas con el
proposito de io%rar un verdadero mestizaje de contenidos. Una fusion,
gracias a la cual las materias curriculares en contacto salen enriquecidas
y son asimiladas por el alumno de la ESO como una sola realidad carga-
da de significacion y provista de los elementos motivadores para su estu-
dio, algo que no ocurre si se abordan dichas materias escolares por sepa-
rado. En otras palabras, estamos hablando de tender puentes entre
disciplinas tradicionalmente no interconectadas, de buscar un modelo de
conocimiento que trasllJase los limites disciplinares de cara area y busque
soluciones comunes a los problemas ciue afectan a cada una de ellas.

Definida nuestra concepcion del ejercicio interdisciplinar como un
camino abierto hacia el mutuo enriquecimiento de los contenidos puestos
en contacto, como una plataforma comin desde que la que buscar res-
puestas y soluciones a todos los problemas que en cada drea interconec-
tada puedan surgir; parece claro que nuestro enfoque constituye una via
abierta a la permanente biisqueda por parte del docente de aquellos elemen-
tos del curriculo de la ESO que eviten la fragmentacion y la incomunicacion
con las que habitualmente abordamos la explicacién de los contenidos en
nuestras clases. Una fragmentacion y parcelacion que, en todo caso, tras-
ciende el &mbito de los 1ES; pues, en general, a lo largo del pasado siglo xx
la organizacion del conocimiento se ha efectuado en base a: homologias
estructurales y en «formas de pares conceptuales que polarizan teméticas
problemas: por ejemplo, entre general/particular, objetivo/subjetivo, social/
material, produccién/consumo, original/copia, etc.: lo cual ha extremado las
condiciones de fragmentacion, tanto entre disciplinas como en el interior
de las mismas» (Fernando Cacopardo, 1999: 45-46).'

Acabar con este exceso de fragmentacion de los conocimientos es
uno de los propositos basicos de toda propuesta de estudio interdisciplinar.
Una tarea que ya se nos encomienda a los docentes desde las directrices
fundamentales que surgen de la LOE. Asi, cuando en esta Ley Orgénica

! Para ampliar informacion sobre la necesidad de superar la fragmentacién del conocimiento por
medio de la practica de la interdisciplinariedad se puede constar: Lucero, Patricia y Riviere,
Isabel (2005); Nicto-Caraveo, L M. (1991); Abell, Arianne (1999); Ander-Egg, Ezequiel (1994)
y Borrero Cabal, Alfonso (1989)
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se delimitan los objetivos de la Secundaria Obligatoria como etapa edu-
cativa se sefiala que «una de las finalidades de la misma es que el alumno
conciba el conocimiento cientifico como un saber integrado que se es-
tructura en distintas disciplinas, a la par que logra aplicar diversos méto-
dos para identificar los diversos problemas en los distintos campos del
conocimiento» (LOE, art. 23.f). ;Acaso no encontramos en esta cita la
esencia y el paradigma del modelo de enseflanza interdiscipliar? Pienso
que si, maxime, si tal como sostiene Roger P. Mourad:

La actividad intelectual debe ser reconcebida en una forma que derogue la
importancia de las disciplinas como estructuras absolutas, en tanto que se
retenga la vitalidad de la biisqueda de conocimiento dentro de las mimas,
de modo que dicha busqueda sea ampliada y sus posibilidades sean poten-
cialmente ilimitadas (Roger P. Mourad, 1997: 137)

De entrada caminamos en la buena direccion; no obstante, hemos de
esperar al desarrollo reglamentario de la LOE para localizar elementos
normativos y sugerencias pedagégicas mas concretas en pro de la intro-
duccion del método interdisciplinar en la practica pedagdgica que se
realiza en nuestros IES. Tanto en el articulado de los RR.DD. de mini-
mos referidos al curriculo de la ESO con en el Decreto que regula las
ensefianzas de esta etapa en Andalucia encontramos repetidas alusiones a
la necesidad de desarrollar una ensefianza integradora y orientada hacia
la practica de los contenidos adquiridos. Creo conveniente recordar algu-
nas de estas menciones, las cuales se incluyen ya en los curriculos oficia-
les de la Educacion Primaria como periodo educativo previo la Secunda-
ria Obligatoria. Asi, en el preambulo del Real Decreto 1513/2006, de 7
de diciembre, por el que se establecen las ensefianza mininas de Educa-
cidén Primaria, especificando lo que se entiende por “competencias basi-
cas”’se nos precisa que «Estas competencias basicas se incorporan por
primera vez a las ensefianzas minimas y son las que nos permiten identi-
ficar aquellos aprendizajes que se consideran imprescindibles desde un
planteamiento integrador y orientado hacia la aplicacion de los conoci-
mientos y saberes adquiridos».’

Cita que nos aclara que los aprendizajes que proporcionan el desarrollo
de las competencias basicas en E. Primaria han de adquirirse de un modo
integrador y contextualizado, interconectado; es decir: cruzando las fron-
teras de cada disciplina para lograr la plenitud de significacion de los

2 Para ampliar conocimientos en relacién los distintos enfoques y teorias relacionadas con Ia
interdisciplinariedad consultar: Gusdorf, Georges (1983); George, Jacques (2000, Jacobs H. H.
(1989) y Lenoir, Yves (1999).

* BOE, n° 293, de 8.12.2006, p. 43053.

En adelante la cursiva es del autor. En el caso de la C.A. de Andalucia tenemos que hacer mencién
al art. 2.e del Capitulo I del Decreto 239/2007, de 31 de julio, por el que se establece la ordenacion
y las ensefianzas correspondientes a la Educacion Primaria en Andalucia, (BOJA, n° 156, de 8.8.2007).
En dicho articulo se especifica con claridad que en «esta etapa educativa se procurara la integracion
de las distintas experiencias y aprendizajes del alumnado y se adaptara a sus ritmos de trabajo».
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conceptos y contenidos objeto de estudio. Y esto es justo lo que se preten-
de con el método de ensefianza-aprendizaje interdisciplinar. Pero prosi-
gamos en nuestro recorrido por los curriculos oficiales en busqueda de
puntos de conexion entre ellos y nuestro enfoque interdisciplinar. Justo
en los Anexos que acompaiian a este Real Decreto localizamos mas apor-
taciones en este sentido, Asi en el Anexo I dedicado a las “competencias
bdsicas” y en alusion a la necesidad de desarrollar en el alumno su capa-
cidad de expresion y comprension oral (habilidad lecto-escritora) se nos
dice que «Leer y escribir son acciones que suponen y refuerzan las habi-
lidades que permiten al alumno buscar, recopilar y procesar informacion,
y ser competente a la hora de comprender, componer y utilizar diversos
tipos de textos con intenciones comunicativas o creativas diversas».*

Se alude aqui al desarrollo de unas habilidades que se adquieren con
la puesta en practica de un modelo de aprendizaje lecto-escritor que hun-
de sus raices en el uso contrastivo y analitico de las informaciones a las
que el alumno de E. Primaria tiene acceso: lo que en definitiva no es mas
que un modelo basado en la interaccion de los conocimientos, paso pre-
vio a todo ejercicio de interdisciplinaricdad. Nos referimos a una inter-
disciplinariedad entendida como «una forma de cooperacion entre las
diferentes areas del saber, las cuales en pro de una tarea comin hacen
surgir nuevos conocimientos que trascienden lo disciplinar» (Jurjo To-
rres Santomé, 1994: 77).

Por su parte, en el Anexo Il dedicado a las dreas de la Educacion
Primaria y por lo que respecta al Bloque destinado a la “Educacion Lite-
raria” se insiste en que: «el conocimiento de las convenciones literarias
basicas tiene que proporcionar al alumno los datos significativos esen-
ciales para la correcta interpretacion de los textos literarios que se lean
y analicen en el aula».” Un conocimiento que al alumno de Primaria le
sera de gran utilidad en la ESO, ya que nuestra propuesta de ejercicio
interdisciplinar parte de las habilidades del estudiante para comprender ¢
interpretar los diversos Autos de La Celestina como paso previo a buscar
en la literatura y en la cultura clésica sus referentes mas genuinos.

Damos un paso mas en nuestro recorrido y nos encontramos con el
Anexo I de la Orden ECI1/2211/2007, de 12 de julio, por la que se establece
el curriculo y se regula la ordenacion de la E. Primaria, (territorio MEC). En
el texto de dicho Anexo localizamos las bases de un verdadero aprendizaje
interdisciplinar para esta etapa educativa, pues en el mismo se sostiene que
«la inclusion de las competencias basicas en el curriculo permite al estudian-
te poner sus aprendizajes en relacion con los diversos tipos de contenidos,
utilizarlos de forma efectiva cuando resulten necesarios en diferentes situa-
ciones y contexto».6 Esto es justo lo que se pretende al introducir en nues-

4 Ibidem, p. 43059.

3 Ibidem, p. 43082.

¢ BOE, n° 173, de 20.7.2007, p. 31492.

De igual modo se alude a la importancia del aprendizaje interdisciplinar en el art. 3.b de la Orden
de 10 de agosto de 2007, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Educacion
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tras aulas con un enfoque interdisciplinar del aprendizaje: interconectar
aquellos conocimientos que pueden proporcionar al alumno una visiéon
mas completa, una perspectiva miltiple de cada uno de los temas objeto de
estudio. Nos referimos a una concepceion de la interdiscipliariedad que se
ajusta a lo expuesto por Louis D"Hainaut (1986: 210) cuando sostiene
que «La perspectiva interdisciplinar tan solo es posible en la medida en que
se borran los limites entre las disciplinas y las fronteras entre los contenidos,
conceptos y materias objeto de estudio se hacen cada dia mas fragilesy».

Establecidas en la E. Primaria las bases del modelo interdisciplinar
pasamos a analizar cémo en el curriculo de la ESO estas mismas bases se
amplian y desarrollan. Comencemos por el Real Decreto 1631/2006, de 29
de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas de la ESO.
En el Anexo II dedicado a las materias de la Secundaria Obligatoria se
nombra la Cultura Clasica como optativa para 3° de ESO y de libre elec-
cién para 4°. Nos referimos a una disciplina que, a juicio del legislador
«Integra contenidos lingiiisticos y culturales, los cuales son aportaciones
esenciales de lo que se conoce como herencia clasica. En tal sentido, la
pervivencia de las raices clasicas en el mundo y sociedad actuales guia la
presentacion de la materia y da sentido a su estudio».’

Se alude a una integracion, a una fusiéon de contenidos lingiiisticos y
culturales que es justo lo que se pretende con nuestra ejercitacion de la
interdisciplinariedad. El alumno debe conocer los elementos primarios de
la Cultura Clasica, un conocimiento que le es necesario para sacar parti-
do de nuestra propuesta, toda vez que nuestro intento se centra en buscar
en la literatura grecolatina las huellas y los referentes que nos expliquen
determinados hechos y circunstancias que se recogen por Fernando de
Rojas en La Celestina. Y precisamente esta busqueda de los componen-
tes clasicos que perviven en nuestra literatura constituye uno de los obje-
tivos primarios del area de Cultura Clasica para 3° de la ESQO, ya que «el
alumno debe lograr un conocimiento de los aspectos mds relevantes de
la sociedad grecorromana los cuales se han transmitido a modos de vida,
instituciones y creaciones literarias, técnicas y artisticas que estan pre-
sentes en la base y configuracion del progreso de Europa».® En la misma
redaccion de esta articulo se nos invita a establecer vinculos entre la
Cultura Clasica y la Lengua Castellana y Literatura, tarea a la que nos

Primaria en Andalucia, (BOJA, n° 171, de 30.8.2007). En dicho articulo destinado a establecer
los principios pedagogicos para el desarrollo de los contenidos se establece que uno de ellos ha
de ser «la vision interdisciplinar del conocimiento, resaltando las conexiones entre las diferen-
tes areas y la aportacion de cada una a la compresion global de los fenomenos estudiados».
"BOE, n° 5, de 5.1.2007, p. 727.

Importancia similar se le da al enfoque interdisciplinar del aprendizaje en la Orden de 10 de
agosto de 2007, por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la ESO en Andalucia,
(BOJA, n° 171, de 30.0.2007). En su articulo 4.6 que hace referencia a las Orientaciones metodo-
logicas para esta etapa de seflala que «en las programaciones didacticas se facilitard la realizacion
por parte de los alumnos de trabajos monogrdficos interdisciplinares, proyectos documentales
integrados, u otros de naturaleza analoga que impliquen a varios departamentos didacticos».

¥ Ibidem, p.727.
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dedicamos en esta colaboracion. Una interconexion entre estas dos areas
que no ha de resultarnos novedosa, pues es evidente que la cultura greco-
latina ha modelado nuestra forma de pensar desde la Edad Media hasta
nuestros dias, ha impregnado buena parte de nuestros canones estéticos y
nos has transmitido valores universales que entroncan nuestra herencia
cultural con las raices del mundo clésico.

Estas tendencias hacia la interconexion de las areas aqui citadas se
intensifica atin mas si cabe cuando en uno de los criterios de evaluacion
para el drea de Cultura Clasica en 4° de la ESO el curriculo oficial nos
precisa que el profesor debe medir la capacidad del alumno para «identi-
ficar los componentes de origen grecolatino en las palabras del lenguaje
cotidiano, es decir ser capaz de reconocer /os formantes grecolatinos en los
diferentes contextos lingiiisticos y literarios».” Se puede decir mas fuerte
pero no més claro, éste es el cimiento sobre el que fundamentamos nuestro
ejemplo de actividad didéactica interdisciplinar: la bisqueda en la literatu-
ra grecolatina de los elementos que de ella perviven en textos literarios
occidentales tan notorios como la tragicomedia de La Celestina.

Pero los puentes y los nexos que se explicitan en el curriculo de la
ESO no solo parten desde la Cultura Cléasica hacia la literatura sino que
también recorren el camino inverso. En el Bloque de contenidos del area
de Lengua Catellana y Literatura para 3° de ESO se hace mencién expre-
sa a la necesidad de que el alumno lea obras o fragmentos de textos lite-
rarios que se relacionen con los grandes periodos y autores de nuestra
literatura desde la Edad Media al siglo xviil. Se trate de efectuar en el
aula una lectura comentada de textos y relatos, comprobando las trans-
formaciones del texto literario desde la épica medieval en verso a la na-
rracion moderna en prosa. Aqui encuentra su contexto adecuado nuestra
propuesta interdisciplinar, pues lo que pretendemos es que el alumno
comprenda ¢ interprete determinados pasajes del La Celestina a la luz de
los cambios, modificaciones y adaptaciones que Rojas hizo de los ante-
cedentes grecolatinos que figuran en su obra. En cierta medida nos pro-
ponemos realizar una tarea similar a lo que Frans Johansson entiende
como “efecto Medici” aplicado a la innovacion interdiscipliar. Para este
autor la interdisciplinariedad o interseccién de varias disciplinas puede
quedar bien reflejada en el siguiente fragmento:

Las consecuencias que tuvo en su momento el hecho de que los poderosos
Medici pudieran reunir a un grupo tan grande de genios en un espacio tan
concreto, lo cual generd toda una serie de intercambios capaces de abrir
las puertas la Renacimiento (Frans Johansson, 2005: 2).

Hasta aqui llega nuestra busqueda de los referentes curriculares que nos
animan a elaborar una propuesta de interdisciplinariedad accesible a cual-
quier docente que pretenda innovar y actualizar tanto su practica pedago-
gica diaria como las bases metodologicas sobre las que esta descansa.

? Ibidem, p. 729.
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De la relectura del texto celestinesco a su interpretacion en clave
literaria grecolatina.

De lo expuesto hasta ahora podemos deducir que la practica de la
interdisciplinariedad en el aula ha de concentrarse en lo que Patricia
Lucero (2007: 10) describe como «el intento por articular e integrar teo-
rias, enfoques y métodos con el fin de lograr la compresién total del
yroblema objeto de investigacion. Planteado lo cual es posible guc no lo
iogremos en su totalidad, pero si conseguiremos que cada disciplina
refuerce su objeto de andlisis». A esta tarea de articular, integrar e inter-
conectar las areas de Lengua Castellana y Literatura y de Cultura Clasica
para 3° de la ESO dedicamos los dos siguientes apartados de nuestra
colaboracién. En un primer momento localizamos las citas y los motivos
literarios grecolatinos que pueden tener su correlato en el texto de Rojas
y buscamos las razones que justifiquen su uso en dicho texto. Una vez
que contamos con los posibles elementos de contacto entre ambas areas
pasamos a formular en el siguiente apartado una propuesta practica de
interdisplinariedad que bajo el formato de “taller literario™ nos ayude a
trasladar al aula los descubrimientos y las evidencias que nos demuestran
que La Celestina es mas facil de comprender cuando se conocen sus
raices clasicas.

MUESTRARIO DE REFERENCIAS DE L4 CELESTINA QUE
PUEDEN TENER SU ORIGEN EN LA LITERATURA GRIEGA.

1* Referencia: Muerte tragica de Melibea (muerte por amor).

Cita del texto
Auto XX, pp. 332-333.'°

Asunto

Melibea declara a Pleberio, su padre, su intencidn de suicidarse

Breve cita textual:

Pleberio: Hija mia Melibea, ;qué hazes sola? ;Qué es tu voluntad de-
cirme? ;Quieres que suba alla? (a la torre).

Melibea: Padre mio, no pugnes ni trabajes por venir donde yo estd, que
estorvaras la presente habla que te quiero hacer. Si me escuchas sin 14-
grimas, oyras la causa desesperada de mi for¢ada y alegre partida. No la
interrumpas con lloro ni palabra, si no, quedards mds quexoso en no
saber por qué me mato, que doloroso por verme muerta.

' Bn este apartado las citas y textos relativos a La Celestina son tomados de la Edicién de Dorothy
S. Severin, Madrid, Catedra, 13%, 2002.
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Asunto que se coteja y tema que se dirime:

¢Pudo Rojas conocer escenas de idéntica intensidad dramatica a
través de sus lecturas de los clasicos? ;Se inspird en ellas para escribir
7 . (J
este final tan tragico para su obra?

Razones para articular una respuesta

Tal como mantienen investigadores de la talla de Adolfo Bonilla
y San Martin (1906: 372-386), La Celestina en muchos de sus
aspectos mantiene deudas con el mundo clésico greco-romano,"
y aunque no se parezca a ninguna de las obras de la antigliedad
tiene rasgos sueltos de muchas de ellas. Uno de estos rasgos lo
encontramos en el poema de Museo titulado Hero y Leandyo, el
cual guarda una estrecha relacién con el modo en que Melibea
pone fin a sus desdichados amores. ; Tuvo acceso Rojas a la lectura
de este poema cuando escribia sus primeros borradores de La Ce-
lestina? ;Se inspir6 en este poema para perfilar el final trégico de
su obra? Analicemos a continuacion todos los argumentos que nos
inclinan a responder de forma positiva; es decir, que Rojas tuvo
acceso a la version latina del poema de Museo que aqui citamos.
En primer lugar hemos de sefialar que Fernando de Rojas tuvo
acceso a la literatura griega gracias a sus estudios en la universidad
de Salamanca, estudios que cursé justo en una época en la que la
lengua y la cultura griegas eran impartidas por famosos profesores
como Antonio de Nebrija o Arias de Barbosa. Sin embargo, esta
constatacion no nos garantiza que Rojas dominase la lengua grie-
a, siendo mas probable que tuviese acceso a este poema que
orma parte de la fabula de Hero y Leandro en su version latina.
Existe una clara semejanza entre el final trdgico de Melibea
arrojandose desde la torre y el de Hero lazindose desde lo alto
de una torre al mar, aunque entre amabas formas de poner fin a
sus vidas existen ciertas diferencias. Mientras el suicidio de
Hero es repentino, violento y espontaneo; ¢l de Melibea tiene
lugar tras un proceso deliberativo y de reflexion. Asi, tal como
sefiala Julio Cejador y Frauca (1913: 199, vol 2): «Melibea ya
ha tomado la decision. Sus pocas palabras son de una desespera-
cion fria y terrible, agoreras del triste desenlace».

' Citamos a otros autores que comparte esta opinion, entre los que destacamos a los siguientes:

— Menéndez Pelayo, M. (1910). Origenes de la novela, Madrid, Vol.IIl

— Cejador y Frauca, J. (1913). Fernando de Rojas. La Celestina, Clasicos Castellanos (Espasa-
Calpe), Madrid, 2 vols.

— Castro Guisasola, F. (1924). Observaciones sobre las fuentes literarias de “La Celestina’’, Ma-
drid, reeditado por Instituto Miguel de Cervantes, Madrid, 1973.

— Alonso, A. (1942). “Sobre antecedentes de La Celestina”, Revista de Filologia Hispdnica 4,

266-268

— Gilman, S. (1955). “The Argumentos in La Celestina”, Romance Philology 7, 71-78.
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4. El texto en cuestion al que Rojas puedo tener acceso por medio
de la lectura de alguna f:]le las ediciones de esta fabula ya consta
como publicado en Venecia y en Florencia en 1494 y I43'5 respec-
tivamente. Citamos los versos en los que el autor de La Celestina
pudo inspirarse:

Desde los pechos rasga el rico manto,
y al mar se lanza desde la alta torre.
Asi murio por su difunto esposo

y hasta en la misma muerte se gozaron.

Los versos citados encuentran un claro parangoén tanto en la cita del
Auto XX arriba indicada como en el final de dicho Auto en ¢l que
Celestina, tras un largo didlogo con su padre, se lanza desde la to-
rre pronunciando las siguientes palabras: Dios quede contigo y con
ella; a El offrezco mi alma. Pon tii en cobro este cuerpo que alla
baxa. Esta semejanza nos hace pensar que Rojas tuvo muy presen-
te el poema de Hero y Leandro a la hora de escribir este Auto.

5. Otro de los argumentos que apoyan nuestra propuesta es el hecho
de que nuestro autor pudo muy bien haber seleccionado para el
fi nzﬂ trigico de Melibea alguno de los modelos que para tal caso
existian en obras cercanas a su época. Tal es el caso del suicidio de
Leriano en la Carcel de amor de Diego de San Pedro. Pero no fue
asi, Rojas ya tenia hecha su eleccion y el estilo lento, torpe y ro-
mantico con el que se nos presenta el suicido de Leriano no era
lo que €l buscaba para presentar al lector la meditada, arrogante,
decidida y desesperada resolucion de Melibea. La actuacion de
Melibea cuenta con mds brio, mas naturalidad, con algo de la
manera vehemente y ampulosa de la Fiammetta de Boccaccio.

Conclusion

Parece claro que Rojas pudo conocer diferentes finales tragicos
procedentes tanto 3(: obras medievales como de origen clasico, pero
llegado el momento estimé que el modelo de Hero y Leandro era el que
mejor se adecuaba al final tragico que él reservaba en su texto a Melibea.

2* Referencia: El poder seductor de las mujeres y el comportamiento
misogino de Aristoteles (vecurso de Rojas a citar autoridades para con-
[firmar su juicio peyorativo sobre las mujeres).

Cita del texto:
Auto I, pp. 96-97

Asunto

Rojas incluye a Aristoteles en el listado de autoridades con las que
ratificar su opinion negativa en relacion con el sexo femenino. La mujer

© 2008, SEDLL. Lenguaje y Textos, nam. 27, julio, pp. 135-167



146 V. Cantero Garcia

es perversa por naturaleza y culpable de todos las desgracias que al hom-
bre le suceden. El hombre, incluso siendo tan inteligente como Aristote-
les, puede convertirse en un don nadie, en un mufieco cuando pierde su
juicio por una mujer.

Breve cita textual

Sempronio: Oye a Salomén do dize que las mujeres y el vino hacen a los
hombres renegar. Conséjate con Séneca y veras en qué las tiene. Escucha
al Aristoteles, mira a Bernardo. Gentiles, judios, christianos y moros,
todos en concordia estan.

Asunto que se coteja y tema que se dirime

;Conocia Rojas el topico medieval que incluia a Aristoteles como
uno de los mas destacados miséginos? 4 Se sirvio nuestro autor de este
topico para aportar un sélido ejemplo con el que sustentar su opinién
negativa sobre el sexo femenino en su obra?

Razones para articular una respuesta

1. El juicio despectivo de Sempronio hacia las mujeres tiene su
adecuado contexto en los esfuerzos de este criado por convencer
a Calisto de que esté prevenido de los males que las mujeres
pueden acarrear a los hombres, incluso a los mais sabios y
prudentes. Calisto estd tan ciegamente enamorado de Melibea
que no repara en los consejos ni en las advertencias de su
Criado. Sempronio pretende disuadir a su sefior y para ello
recurre a contarle lo que al respecto le sucedi6 al filosofo griego
Aristoteles segin se cuenta en ¢l texto medieval Lai
d’Aristotele. De acuerdo con la leyenda recogida en este texto,
Aristoteles presumia de no dejarse seducir por mujer alguna
hasta que cayd en brazos de una bella joven hindi.
Perdidamente enamorado, la tradicion nos representa al sabio
ensillado y embridado por dicha joven, trotando por el jardin.
Esta grotesca imagen sera plasmada en capiteles y frisos de
catedrales e iglesias a lo largo de toda la Edad Media.

2. Pero Rojas va mucho mas alla a la hora de relatar al lector los
efectos perniciosos que la mujer puede provocar en el hombre.
Nuestro autor dedica gran parte del Auto I a aleccionar a Calisto
sobre la inferioridad de la mujer con respecto al hombre, al cual
debe estar siempre sometida. Calisto pide a Sempronio que le de
razones al respecto y el criado le responde que la mujer es un ser
imperfecto por naturaleza, es un ser inacabado tal como el pro-
pio Aristoteles dejé muy claro en su teoria de la “materia” y la
“forma”, de la “potencia” y el “acto™

Calisto: ;En qué esto se basa?
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Sempronio: En que ella es imperfecta, por el qual defecto dessea y
apetece a ti y a otro menor que td. ;jNo as leydo el fildsofo do dize: an-
si como la materia apetece la forma, ansi la mujer al varon.

Pero la polémica no acaba aqui, unos parrafos mas adelante Sem-

ronio reprocha a Calisto por “someter la dignidad del hombre a
Fa imperfeccion de la mujer”. Vuelve el criado a citar a Aristote-
les y su teoria de la “materia” y la “forma”. Segun el sabio grie-
go, la mujer es “materia”, “potencialidad”, “posibilidad” mien-
tras que el hombre es “forma”, “acto”, “realizacion”. Con todos
estos argumentos Rojas muestra al lector su juicio negativo
hacia las mujeres, las cuales segin el relato biblico personaliza-
do en Eva son las causantes de todos los males de la humanidad.
Pero Rojas no solo recurre a Aristdteles para tomar de su miso-
ginia argumentos de peso a favor de su desprecio hacia las mu-
Jjeres. Nuestro autor también tuvo acceso a textos medievales
como Historia destructionis Troiae, de Guido delle Colonne.
Este misdgino autor critica con las siguientes palabras al rey Ee-
tes por sentar a su hija Medea junto a Jason, invitado por é[ a un
banquete: ;Es acaso propio de una persona inteligente confiar en
la constancia de una muchacha o en el sexo femenino, que ja-
més en tiempo alguno a sabido ser constante?’

Conclusion

Rojas nos da pruebas suficientes de conocer los textos cldsicos y las
adaptaciones medievales en los que se contienen probadas razones sobre
la inferioridad de la mujer con respecto al varén. Mediante un uso clara-
mente didactico de estas fuentes muestra al lector que su desprecio hacia
el sexo femenino estd mas que justificado.

3" Referencia: Ama y serds amado (corresponder al amor recibido.
Importancia del consejo celestinesco).

Cita del texto
Auto VII, p. 194

Asunto

Celestina trata de persuadir a Parmeno para que se reconcilie con
Sempronio. Ella es la primera que necesita de la estrecha colaboracion de los
criados para seguir sacando beneficios del “enamoramiento” de Calisto.

2 Fernando de Rojas, Ob. cit. p. 102.
3 Marcos Casquero, M.A. (1996), Guido delle Colonne, Historia de la destruccion de Troya,
Akal, Madrid, p. 95.

© 2008, SEDLL. Lengugje y Textos, nim. 27, julio, pp. 135-167



148 V. Cantero Garcia

Rojas recurre a las sentencias del sabio griego Hecatén para buscar las razo-
nes que avalen esta practica del “amor correspondido”. Un pensamiento clé-
sico que mas tarde llegara al mundo occidental en su version cristianizada.

Breve cita textual

Celestina: Y pues sabe que es menester que ames si quieres ser amado, que
no se toman truchas ,etc. Ni te lo deve Sempronio de fuero. Simpleza es no
querer amar y esperarlo ser de otro; locura es pagar la amistad con odio.

Asunto que se coteja y tema que se dirime

¢Dénde se inspira Rojas para poner en boca de Celestina un pensamien-
to mas bien digno de quien practica la misericordia y el perdén cristianos?

Razones para articular una propuesta

1. Estamos interesados en que el alumno de 3° de ESO lea con aten-
cién, con curiosidad y afin investigador los diferentes Autos de La
Celestina. Pretendemos que los estudiantes indaguen y busquen las
fuentes en las que Rojas pudo inspirarse para traer a colacion en su
obra tantos dichos, sentencias y refranes. Textos y sentencias que
siempre vienen como demandados por los personajes celestinescos
justo en el momento en el que cada secuencia del texio los necesita.

2. Pues bien, para buscar antecedentes a la cita que aqui se considera
hemos de remontarnos al siglo ii a. C. En una coleccion de senten-
cias de Zendn, que seran recopiladas por Hecaton de Rodas, lo-
gramos localizar el origen de la sentencia plasmada por Rojas en
su obra. En el texto de Hecatén se dice con toda claridad: “Pue-
do mostrarte un filtro de amor sin drogas, ni hierbas, ni embru-
jamiento alguno: si quieres ser amado, ama”. Afirmacion que
desde antiguo se recoge en el espafiol coloquial como: “amor
con amor se paga” y que Rojas pone en boca de Melibea en el
Auto XVI, p. 304: “el amor no admite sino solo amor por paga”.

3. El hecho de corresponder al amor y a los favores recibidos era una
practica muy extendida desde la Edad Media en el occidente cris-
tiano, asi nos lo indica el contenido del siguiente poema anénimo:

Fijo mio mucho amado, Ama e serds amado
para mientes e podrds facer

e non contrastes las gentes lo que non fards
mal su grado. desamado.

Conclusion

De lo expuesto se deduce que Rojas conocia muy bien las versiones
cristianizadas de las sentencias y aforismos griegos. Nuestro autor usa este
recurso tanto para enmascarar ras verdaderas intenciones de Celestina en
sus tratos con Parmeno y Sempronio como para dar un aire de generosi-
dad y entrega desinteresada al amor que se profesan Calisto y Melibea.
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MUESTRARIO DE REFERENCIAS DE L4 CELESTINA QUE
PUEDEN TENER SU ORIGEN EN LA LITERATURA LATINA

Referencia 1': Similitudes entre los estereotipos o clichés usados por
Plauto y Terencio para dibujar a sus personajes y los modelos usados
por Rojas en su tragicomedia.

Cita del texto

Se incluyen cuando hace al caso.

Breve cita textual

No hace al caso.

Asunto que se coteja y tema que se dirime

(En qué media Fernando de Rojas pudo tomar de las comedias de
Plauto y Terencio todo lo que le fuera de provecho para la redaccion de
La Celestina?

Razones para articular una respuesta

1. Yaen el uso del término tragicomedia para denominar a su obra
pudo Rojas inspirarse en Plauto. Hemos de remontarnos al prélogo
de la Amphitruo de Plauto para localizar el origen de este término.
Alli, Mercurio dice en el verso 59 a los espectadores: faciam ut
commixta sit tragi(co)comoedia. El autor latino justifica el uso
de este nuevo calificativo para referirse a su obra dada la mezcla de
personajes comicos y tragicos. Una justificacion que no coincide
exactamente con la que nos ofrece el prologuista de La Celestina,
para quien la denominacioén de tragicomedia corresponde a la
mezcla de placer y dolor que integran el argumento de esta obra.

2. Pero Rojas no se conforma con tomar de Plauto el término de
tragicomedia y aplicarlo a su obra. El autor de La Celestina lo-
caliza en los textos de Plauto y Terencio una fuente inagotable
capaz de suministrale ideas y sugerencias que van desde el pro-
pio nombre de los personajes hasta los tipos y caracteres que se
nos ofrecen en el texto celestinesco. Veamos de forma detallada
alguno de estos posibles influjos:

a) El prototipo del siervo:

Parece claro que los siervos que intervienen en las comedias
terencianas y plautianas se inmiscuyen con frecuencia en las in-
trigas amatorias de sus sefiores, asi lo hacen, entre otros: Libano,
Téxilo, Sagaristén, Pseudolo, Epidico, Crisalo, Davo, Siro, Ge-
ta, etc. Rojas tomo buena nota de las actuaciones de estos perso-
najes a la hora de perfilar el caracter de Parmeno, Sempronio,
Sosias, Traso, Crito, etc.
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b) La figura del soldado fanfarron:

Existe un claro paralelismo entre la figura del “miles gloriosus™
de Plauto y la del Centurio presentada por Rojas en su obra. Este
prototipo puedo ser tomado por nuestro autor del cliché hispano
del soldado fiero en sus palabras, pero menguado y reservon en
los hechos. De esta guisa lo encontramos personificado en los
textos plautianos como:

— Pyrgopolinices en Miles gloriosus.
— Therapontigono en Curculio.

— Stratophanes en Truculentus.

— Cleomachus en Bacchides.

— Epidicus en Eunuchus.

— Antamoenides en Poenulus

Tal como nos precisa Julio Cejador y Frauca (1913, II: 113):
«Este personaje es lo tnico bueno que al corrector (sc. Proaza)
se le ocurri6, pues el valenton es el primer personaje espaiiol. A
la verdad no tuvo mucho que devanarse los sesos, pues se halla
tras cada esquina y todos los continuadores dramaticos del Miles
gloriosus de Plauto lo sacaron a plaza». Alude este autor a los
valentones de fanfarria que se caracterizan por sus balandrona-
das: se jactan sin cesar de sus proezas (siempre imaginarias) y
son motivo de burla por parte de todos.

Sin embargo, Rojas no adjudica a Centurio todos los trazos
tipicos del “miles gloriosus”, sino que mds bien le otorga el rol del
“chulo”, tal como nos lo describe Areusa en el Auto XV, p. 295):

Areusa: ;Qué tiene de bueno? Los cabellos crespos, la cara acuchilla-
da, dos vezes agotado; manco de la mano del espada, treynta mugeres
en la puteria.

Centurio es una mezcla del soldado fanfarrén y del leno o chulo
de la comedia grecolatina. Es el rufidn del teatro de Grecia y el
chulo que trafica con mujeres en la comedia romana. Rojas toma
lo esencial de este tipo y lo adapta a las peculiaidadesde su ¢po-
ca. En el mundo grecolatino el negocio del chulo era la compra-
venta de esclavas para el negocio de la prostitucién, mientras
que el texto celestinesco el chulo vive de explotar por medio de
la prostitucion a sus pupilas.

¢) El prototipo de puta, meretriz o prostituta:

El correlato del “leno” o chulo de la comedia latina lo encontramos
en la “lena” o meretriz, alcahueta o chula. Rojas lo sabe, asi que no
tiene muchas dificultades para encontrar en los textos latinos mode-
los en los que inspirarse para configurar el caracter de Celestina.
Un cardcter que es tratado de forma diferente por Terencio o por
Plauto. Para el primero, la “lena” es afectuosa, sensible, roméntica,
sentimental y su forma de actuar no coincide con lo que se espera
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de quien practica su triste oficio, sino que més bien reproduce el de
la refinada figura de las hetairas griegas. Por contra, las meretrices
plautinas tienen mas semejanzas con el cardcter de Elicia y Arcusa
ues pueden mostrar ciertos rasgos de profunda y humana sensibi-
idad, pero reflejan con crudeza el mundo del meretricio que Plauto
nos deja en comedias como: Bacchides, Cistellaria o Truculentus.
Rojas toma de cada uno de ellos lo que estima mas oportuno.

Conclusion

Después de todos los argumentos expuestos queda claro que Rojas
tuvo que leerse los textos de Plauto y Terencio antes escribir su obra. De
las comedias de ambos autores latinos tomé muchos de los atributos que
perfilan los caracteres de La Celestina.

Referencia n°® 2: De las aportaciones plautinas y terencianas a los ecos
de Ovidio en el texto de La Celestina: origen de la aficicn de la vieja
alcahueta al vino y a los conjuros.

Cita del texto
Auto IX, p. 224 y Auto I11, p. 147.

Asunto

Las sefias que constituyen el caracter de Celestina ya existen en
tipos similares de las comedias latinas y de otros textos clasicos.

Breve cita textual

Auto IX, p. 224.

Celestina: Assentaos vosotros, mis hijos, que harto lugar ay para todos, a
Dios gracias. Tanto nos dieseen del parayso cuando alld vamos. Poneos
en orgen cada uno cabe la suya; yo que estoy sola porné cabe mi esta
Jarro y taga, que no es mas mi vida que cuanto con ella hablo. Después
que me fui haziendo vieja no sé mejor officio a la mesa que escanciar,
porque quien la miel trata siempre se le pega dello.

Auto III, p. 147:

Celestina: Conjurote, triste Plutén, sefior de la profundidad infernal,
emperador de la corte dafiada, capitan sobervio de los condenados 4nge-
les, sefior de los sulfireos fuegos...

Asunto que se coteja y tema que se dirime
¢Tenia Rojas noticia y conocimiento de los modelos o tipos de Ce-

lestina que ya existian en la comedia latina y en otros textos clasicos? ;Sa-
bia cudles eran las caracteristicas més definitorios de dicho personajes?
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Razones para articular una respuesta

Al margen del conocimiento que Rojas puedo tener de las obras
de Plauto y Terencio, nuestro autor tuvo acceso a textos clasicos
como Los Mimos de Herodas, Tal como precisa Maria Rosa de
Lida (1975: 246 y n.3) ya los Mimos: “ofrecen ciertas semejan-
zas con los personajes, situaciones y aun giros que aparecen en
La Celestina. Semejanzas que emanan de la afinidad del am-
biente evocado en los textos antiguos y no del conocimiento que
de ellos se tuviera en los siglos XV o XVI, pues fueron textos po-
co leidos en la Antigiiedad y desconocidos hasta después de
1891”. En el primero de los Mimos, titulado La corredera o al-
cahueta se pone en escena la visita de la vieja Gilis a una joven
casada, y como ésta rechaza pacificamente la terceria. Al igual
que ocurte con la vieja Celestina, la vieja de Herodas mantiene
una conducta liviana, es devota, recuerda a su interlocutora lo
fugitivo de la vida y de la juventud, le ilustra por medio de un
proverbio sobre los inconvenientes del niimero uno en materia
de amores, saborea el vino y vive a expensas de dos equivoca-
das mozas. Podrian parecernos meras coincidencias pero las si-
militudes son tan claras que no cabe la menor duda de que Rojas
tomé ejemplo de este Mimo a la hora de perfilar el personaje de
Celestina.

Otro de los rasgos que singulariza a Celestina es su gran aficion
por el vino. Asunto sobre el que podemos encontrar anteceden-
tes en el persona de la decrépita Leena que aparece en la come-
dia de Plauto titulada Curculio. Ella es la portera del prostibulo,
literalmente la leona del lugar, pues cuida y vigila la puerta del
prostibulo con ferocidad y celo, mientras que el papel de leno le
corresponde a Capadocio, que es quien regenta la mancebia.
Pues bien, Leena, al igual que Celestina en el texto de Rojas,
siente verdadero delirio por el vino. La comedia plautina se ini-
cia con la conversacion que mantienen los jovenes Palinuro y
Fédromo en la entrada del burdel. Fédromo quiere entrar en la
casa de citas donde reside su amada y pare ello debe sobornar a
la vieja Leena que custodia la entrada. Ambos macebos idean el
modo mas préctico de conseguir que el portén se abra; a saber:
engrasan sus goznes con vino, a cuyo olor la vieja acudird pre-
surosa.'! Veamos un extracto del cologuio que ambos sostienen:

Fédromo: Suele acostarse aqui una vieja a cuyo cargo estd la vigilancia
de la puerta. Se llama Leena, superbebedora, pimpladora de vino puro.
Palinuro: O sea, como si dijéramos una cuba de esas en que suele guar-
darse el vino de Quios.

'* Estamos ante una parodia de la escena épica en que Ulises derrama sangre a la entrada del
Hades para conseguir que se abran las puertas del Averno.
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Fédromo: ; Para qué decir mas? El vino en persona. Apenas rocio con
vino esta puerta, al punto por el olor sabe que estoy cerca y me abre de
inmediato.

Palinuro: }Y es para ella para quien traemos este cantaro de vino?
Fédromo: Salvo que te parezca mal.

3. La practica de la brujeria y el recurso a los conjuros y hechizos
es otra de las sefias de identidad de la vieja Celestina. En este
caso Rojas puedo muy bien haberse inspirado en el personaje
Dipsas que aparece en la obra 4mores de Ovidio. Tal como in-
dica el poeta latino en este poemario, Dipsas:

Es experta en las artes de la magia y en los encantamientos de Ea. Con
su arte hace volver las aguas que fluian hasta su nacimiento. Sabe bien
cudles son los poderes de las hierbas, cudles los de los hilos envueltos
en la rueca giradora, cudles los del veneno que da una yegua en celo.
Cuando quiere, las nubes se acumulan tapando todo el cielo; cuando
quiere, el dia luce en la boveda pura. Me credis o no, yo he visto ful-
gurantes de sangre las estrellas; rojos de sangre hasta el rostro de la
Luna. Yo sospecho que va y viene volando en medio de la noche, y su
cuerpo de vieja se cubre de plumas.

Si comparamos este pasaje ovidiano con la intervencion de Ce-
lestina en el Auto III: 147 arriba citado es claro que las seme-
janzas saltan a la vista:

Celestina: Yo, Celestina, tu mds conoscida clientuela, te conjuro por la
virtud y fuer¢a destas bermejas letras, por la sangre de aquella noc-
turna ave com que estdn escritas, por la gravedad de aquestos nombres
y signos que en este papel se contienen, por la dspera pongofia de las
bivoras de que este azeyte fue hecho, con el cual hunto este hilado;
vengas sin tardanza a obedecer mi voluntad y en ello te embolvas, y
con ello estés sin un momento de partir, hasta que Melibea con apare-
Jjada oportunidad que haya lo compre...

Conclusion
De todos los textos cotejados y de todas las razones expuestas se
desprende que Rojas tomé muy buena nota de todos los referentes y

ejemplos de la comedia latina para dotar al personaje de Celestina con
aquellas caracteristicas que lo hiciesen creible a los ojos del lector.

Referencia 3% El recurso a la oratoria senequista para reafirmar la
prdctica de las buenas costumbres.

Cita del texto
Auto I: 121; Auto IV: 170; Auto VIII: 212; Auto XI: 252
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Asunto

V. Cantero Garcia

Existen ecos senequistas en las sentencias y evocaciones pronuncia-
das por Celestina cuando alude a la importancia de contar en esta vida
con buenas amistades.

Breve cita textual

Las citas se intercalan en el desarrollo de la referencia.

Asunto que se cotejay tema que se dirime

(Se sirvié Rojas de las fuentes senequistas para poner en boca de
Celestina sus repetidos llamamientos a la reconciliacion, al cultivo de las
buenas amistades y a la blisqueda del entendimiento entre las personas?

Razones para articular una respuesta

1.

La presencia de Séneca en el texto de Fernando de Rojas es
clara y notaria, pues no solo le nombra en repetidas ocasiones
sino que utiliza dichos y sentencias tomados de las Epistolae del
filosofo. No podemos olvidar que en 1496 se publicd en Zara-
goza una antologia de 75 Cartas morales del sabio cordobés y
que un ejemplar de este texto consta cn la biblioteca de Rojas tal
como sostiene Victor Infantes (1998: 7-51). Ademés de esta fuente
principal, el autor de La Celestina tuvo acceso a una obra pseudo-
senequista: los Proverbia Senecae, en la que se registran 365 sen-
tencias atribuidas a Séneca y algunas més procedentes de otra
obra suya titulada De moribus. Los Proverbia fueron traducidos
en 1444 por Fernan Diaz de Toledo a instancias del rey Juan 1.
Ya en el Auto I: 121 Celestina reprende a Pdrmeno por no con-
tar con amigos verdaderos, y en su amonestacion alude a Séneca
en los siguientes términos:

Celestina: Que como Séneca dize, los peregrinos tienen muchas posa-
das y pocas amistades, porque en breve tiempo con ninguno pueden
firmar amistad.

En esta intervencién celestinesca, Rojas reproduce un pasaje
senquista de las Cartas morales, (Epistola, 2,2). En esta cita se
compara al lector que “picotea” muchos libros con el viajero
impenitente. Séneca sostiene que el buen lector debe “demorar-
se”’en la lectura de determinados autores para asimilar su doctri-
na, no le suceda lo mismo que al hombre némada que est4 en
todas las partes y no acaba de estar en ninguna.

También nos consta que es de inspiracion senequista, en concre-
to tomado de su obra De ira, el consejo que Celestina da a Me-
libea en el Auto 1V: 170, donde la vieja alcahueta dice:
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Celestina: ...que aprenda de mi [alude a Calisto] a tener mesura en el
tiempo de tu yra. En la cual yo usé lo que se dize, que del ayrado es de
apartar por poco tiempo, del enemigo por mucho.

Decimos de inspiracidn senequista porque en realidad la cita es
traduccion literal de una de las sentencias (4, 20) que se contienen
en el libro Sententiae de Publio Siro, mimégrafo del siglo I a.C.

4. Vuelve Rojas a poner a Séneca en labios de Parmeno en el Auto
VIII: 212. Momento en el que este criado da la razon a Celestina
al afirmar:

Pdrmeno: Bien me dezia la vieja que de ninguna prosperidad es buena
la possession sin compatiia. El plazer no comunicado no es plazer.

Cita en la que de nuevo se alude a la necesidad de compartir, de
repartir, de comunicar nuestros dones y riquezas con los demas.
Esta cita de Rojas tiene su correspondencia en la Epistola 6 de
Séneca, carta que tiene como argumento la amistad. Justo en
ella (Espistola 6.4) leemos: Nullius boni sine socie iucunda pos-
sessio est; es decir: sin compaiiero no es grata la posesion de
ningln bien.

5. También estd Séneca presente cuando Celestina en el Auto XI:
252 se refiere a como encajar la mala fortuna, con las siguientes
palabras:

Celestina: Siempre lo oy dezir que es mas difficile de sofrir la prospera
fortuna que la adversa, que la una no tiene sossiego y la ofra tiene consuelo.

La cita estd tomada de la Espistola que Séneca manda a Lucillo:
“mayor cosa es sostener las cosas tristes, que moderar las alegres”.

Conclusion

No podemos albergar dudas sobre lo que resulta evidente: Rojas
conoce de primera mano los textos senequistas y se sirve de ellos para
poner en boca de sus personajes las sentencias y los dichos que mejor se
acomodan al argumento de cada Auto.

Hasta aqui llegan las muestras que ofrecemos al lector en relacién
con los puntos de contacto que existen entre el contenido, las intencio-
nes, los caracteres y las acciones de los personajes de La Celestina y las
obras de los autores griegos y romanos en los que Rojas puedo inspirar-
se. Este estudio comparativo y retrospectivo nos va a proporcionar un
material de primera mano para elaborar la tercera parte de nuestra cola-
boracion; a saber: el taller de analisis literario y de practica interdiscipli-
nar. Se trata de una propuesta didactica para el descubrimiento de las
claves grecolatinas con las que interpretar correctamente el significado
literal y el sentido literario del texto de Rojas.
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Propuesta de Taller de analisis literario: estudio de
La Celestina a 1a luz de sus raices grecolatinas

Obtenida la materia prima con la que trabajar, ha llegado el momen-
to en el que descendamos al aula y practiquemos con los alumnos de 3°
de ESO nuestra propuesta de trabajo interdisciplinar. Con la presentacién
de este Taller de analisis literario pretendemos mostrar al docente de la
ESO las ventajas que comporta la puesta en practica del método interdis-
ciplinar, pues con la aplicacion de dicho método estamos trasladando al
aula lo que Morin entiende que es necesario hacer cuando hablamos de
interdisciplinariedad; a saber:

Romper el aislamiento de las disciplinas, sea por la circulacion de los concep-
tos o de los esquemas congnitivos, sea por las usurpaciones e interferencias,
sea por las complejizaciones de disciplinas en campos policompetentes,
sea por la emergencia de nuevos esquemas cognitivos y de nuevas hipote-
sis explicativas, sea, en fin, por la constitucion de concepciones organiza-
tivas que permitan articular los dominios disciplinarios en un sistema teo-
rico comun (E Morin: 1992; 2: 7-12).

En esta ruptura de las fronteras disciplinarias y el aprovechamiento
didactico de los recursos puestos en juego por cada area de la ESO en
contacto fundamentamos el esquema de nuestro Taller de analisis litera-
rio. Se trata de una practica de la interdisciplinariedad que se ubica en lo
que J. Piaget denomina segundo nivel de construccion cognitiva unitaria
o nivel de unificacion interdiscipliaria; es decir, ¢l momento en el que se
logra en el aula la integracion curricular de varias areas por medio del
debate y andlisis de temas, problemas o asuntos comunes que se estudian
combinando diversas perspectivas.

1. PROPUESTA DE OBJETIVOS GENERALES:

1. Iniciar al alumno en una lectura comprensiva y critica de distin-
tos fragmentos de La Celestina a partir de las blisqueda de sus
referentes culturales grecolatinos.

2. Propiciar en el alumno el desarrollo de su capacidad investiga-
dora por medio de la consulta de distintas fuentes, diccionarios,
manuales, monografias, gracias a los cuales pueda resolver sus
dudas.

3. Estimular la competencia basica de los alumnos/as de “aprender
a aprender” por medio de la indagacién y bisqueda de posibles
explicaciones a los distintos enigmas, proverbios, dichos y sen-
tencias que figuran en el texto celestinesco.

4. Crear en los alumnos el habito de la lectura de textos literarios
con sentido critico y la necesidad de buscar las claves explicati-
vas que les permitan contextulizar los textos leidos.
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2. DELIMITACION DE CONTENIDOS

1. Conceptuales:

— Descubrimiento de la pervivencia de elementos literarios gre-
colatinos en los fragmentos de La Celestina que se analizan.

— Estudio del origen, historia, evolucién y usos en la cultura me-
dieval de mitos, fabulas, leyendas y sentencias grecolatinas.

— Conocimiento de los latinismos y cultismos que perviven en el
texto celestinesco.

2. Procedimentales:

— Consulta y estudio de los autores y obras de la cultura clasica
ue conforman la propuesta interdiciplinar y que forman parte
el Programa didactico de la asignatura de Cultura Clésica. "

— Realizacion de mapas conceptuales correspondientes al argu-

mento, personajes, accion y desenlace de La Celestina.'

— Lectura y analisis de textos de origen grecolatino y busqueda
de su influjo y parangon en fragmentos de La Celestina.

3. Actitudinales:

— Fomentar en el alumno su interés por conocer las fuentes clasi-
cas de la cultura medieval.

— Despertar la curiosidad del estudiante por buscar los cambios y
adaptaciones que el texto celestinesco realiza de los temas,
conceptos ¢ ideas tomados de las fuentes clasicas.

— Impulsar en el alumno su aprecio por el patrimonio cultural y
literario de origen grecolatino que pervive en los textos medie-
vales y que ha pasado a la posteridad.

3. ESPECIFICA€ION DE PROPUESTA DE ACTIVIDADES: FICHAS DE TRABAJO

Busqueda en la literatura griega de fuentes que nos expliquen
y aclaren pasajes significativos de La Celestina

Ficha 1*: Muerte trdgica de Melibea.

Tema

Descubrir los elementos de la literatura griega que pueden servir de
antecedentes del final tragico de Melibea.

Propuesta inicial

Estudio comparativo de los textos que se ofrecen al alumno y res-
puesta razonada a cada cuestionario. Para todos los ejercicios se utiliza

15 Uso del libro de texto: Estrella Molina Gete, Estrella (2001), Cultura Clasica, 3° ESO, Ma-
drid, Santillana, pp. 168 y ss.

16 Uso del libro de texto: Navarro Isabel y otros (2003), Lengua y Lta. Castellana, 3° ESO.
Anaya, Algaida, Madrid, pp. 97 y ss.
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una version escolar adaptada del texto celeslt7inesco con el fin de facilitar
la comprension del mismo a los estudiantes.

Textos que se trabajan

TEXTO DE L4 CELESTINA TEXTOS DEL MUNDO GRIEGO

Auto XX: 335 Fabula de Hero y Leandro: suicidio
Confesién de Melibea a su padre Pleberio: | por amor.

anuncio de su suicido.

Melibea: (desde lo alto de la torre)
Saliidame a mi cara y amada madre. Sepa de ti | Desde los pechos rasga el rico manto,
la triste razén porque muero. Gran placer | y al mar se lanza desde la torre.
llevo de no la ver presente. Toma, padre viejo, | Asi muri6 por su difunto esposo

los dones de tu vejez, que en largos dias largas | y hasta en la misma muerte se gozaron.
se sufren tristezas....Dios quede contigo y con
ella; a El ofrezco mi alma. Pon ti en cobro
este cuerpo que alléd baja.

Nota preliminar

Ya conoces el argumento de La Celestina pues hemos leido todos
su Autos en clase. También sabes el significado de la leyenda de Hero y
Leandro explicado por el profesor. Entre los dos relatos existen puntos
de contacto y semejanzas que tu debes averiguar y consignar en los dis-
tintos apartados de esta ficha.

e Punto 1°

Lee con atencidn los dos fragmentos arriba escritos y responde de
forma razonada a cada una de las siguientes cuestiones:

1. ;Por qué tanto Melibea como Hero quieren poner fin a sus vidas
arrojandose desde una torre?

2. Ambas han sufrido la pérdida de su ser amado de un modo tra-
gico, jquienes son sus amados y como ocurrio su muerte?

3. (Tuvo Fernando de Rojas acceso a posibles traducciones latinas
de la fabula de Hero y Leandro del poeta griego Museo?

4. (En cudl de los dos fragmentos se nos transmite con mas fuerza
dramitica el deseo de morir?

® Punto 2°

La semana pasada tuvimos la ocasion de estudiar la historia de amor
de Eros y Psique y su final fatal. Hoy hemos conocido las historias de

'” Domingo del Campo, Francisca (1986), Edicidn, introduccion, notas, comentarios y apéndice
de La Celestina, Biblioteca Didactica Anaya, Madrid.
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amor de Calisto y Melibea y de Hero y Leandro. Teniendo presente el
contenido y el desenlace de estas tres historias contesta a cada una de las
siguientes cuestiones:

1. Supénte que eres Zeus, escribe una carta a Afrodita para que
permita que Eros y Psique puedan consumar su amor.

2. Imagina que eres Celestina, escribele una carta a Pleberio para
que permita los amores entre Melibea y Calisto.

3. Piensa por un instante que tienes poderes para resolver el con-
flicto amoroso entre Hero y Leandro. Escribe un desenlace feliz
para el poema arriba citado.

Ficha 2% Celestina busca a toda costa la reconciliacién entre Sempro-
nio y Parmeno.

Tema

Celestina se muestra una vez mas interesada pues necesita de la
colaboracién de los criados de Calisto.

Propuesta inicial

El alumno lee el pasaje en el que Celestina implora a Parmeno para
que se reconcilie con Sempronio, a la par que explica al profesor los
hechos que han dado lugar al enfado. Conocidas las razones de este en-
frentamiento y las razones de la vieja alcahueta para querer evitarlo,
proponemos a los alumnos que busquen posibles correlatos de este texto
en la literatura griega.

Textos que se trabajan

TEXTO DE LA CELESTINA TEXTOS DEL MUNDO GRIEGO

Auto VII: 168-169 Sentencia de Hecaton:
Celestina:
Mira a Sempronio: yo le hice hombre, de Dios | Puedo mostrarte un filtro de amor sin
en ayuso. Querria que fuésedes como herma- | drogas, ni hierbas, ni embrujamiento
nos, porque estando bien con ¢l, con tu amo y | alguno: si quieres ser amado, ama.
con todo el mundo lo estarias. Mira que es
bienquisto, diligente y palanciano, buen servi- | Poema anénimo: Ama e serds amado
dor, gracioso. Quiere tu amistad; creceria
vuestro provecho dandoos el uno al otro la | Fijo mio mucho amado e podrés
mano. Ni aun habria més privado con vuestro | fazer para mientes lo que non fards
amo que con vosotros. Y pues sabe que es | € non contrastes las gentes desama-
menester que ames si quieres ser amado, que | do mal su grado

no se toman truchas.., etc.
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Nota preliminar

A lo largo de estos ultimos cuatro dias hemos venido estudiando
detenidamente cudles son las estrategias y maniobras que utiliza Celesti-
na para reconciliar a Sempronio con Parmeno, al mismo tiempo que los
vuelve a poner bajo sus ordenes. Con esta reconciliacion Celestina busca
un claro beneficio para ella, ;cual piensas que puede ser esa ventaja?

e Punto I°

Leidos en clase todos los textos y conocidos por los alumnos los
posibles puntos comunes que existen entre ellos, los estudiantes deben
realizar las siguientes actividades.

Actividad en pareja:

1. Buscamos en el Auto VII y anteriores las circunstancias que han
dado lugar a la enemistad entre Sempronio y Parmeno y hace-
mos un breve resumen de las mismas.

2. (Qué razones tiene Celestina para considerar a Parmeno y Sem-
pronio como hijos suyos?

3. (Cuales son las verdaderas intenciones de Celestina al buscar la
reconciliacion de los criados:

a) Celestina quiera que sean amigos porque de ese modo
ella.....(en Auto y pag.?).

b) La vieja engafia con falsas promesas a los criados de Calisto
el final ocurre que....(en Auto y pag.?).

¢) Celestina no cree ni en el perdon ni en la amistad desintere-
sada y asi lo demuestra en....(Auto y pag?).

e Punto 2°

Tan solo hace unos dias hemos leido y analizado en clase la leyenda
de los amores de Apolo y Dafne. En su momento quedo claro que mien-
tras los deseos de Apolo por poseer a Dafne nacen de un amor sincero;
los intereses de Celestina porque Calisto consume su amor con Melibea
son totalmente interesados. La vieja mediadora lo tnico que busca es
conseguir la recompensa material por sus favores, lo mismo que persi-
guen Sempronio y Parmeno. También dejamos claro que el amor que se
profesan Apolo y Dafne es puro y desinteresado, mientras que Calisto
siente un deseo carnal y pasional por poseer sexualmente a Melibea.

Con el fin de tener claras estas diferencias dibuja un comic en el
que cada uno de los episodios de los amores de Apolo y Dafne contrasten
con los hechos y circunstancias en los que se pone de manifiesto el que
el amor de Calisto hacia Melibea no es de la misma naturaleza.
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Espacio para el comic:

161

Leyenda de los amores de Apolo y Dafne

Texto de La Celestina

(espacio para el cémic)
2.. Apolo se enamora de Dafne
(espacio para el comic)

y poscerla
(espacio para el cémic)

a Dafne en el arbol del laurel.
(espacio para el comic)

1. Eros clava le flecha de Amor en Apolo

3. Apolo enamorado intenta alcanzar a Dafne

4. Metamorfosis de Dafne: Artemis convierte

Busca el correlato textual en la obra

Auto: ?
(espacio para el comic)

Busca la correspondencia textual en la obra
(espacio para el comic)

Busca el correlato textual en la obra
(espacio para el comic)

Busca la correspondencia textual en la
obra

(espacio para el comic)

Busqueda en la literatura latina de fuentes que nos expliquen
y aclaren pasajes significativos de La Celestina

Ficha 1*

Tema

Descripcion de las notas que definen la personalidad de Celestina:

su aficion al vino.

Propuesta inicial

El alumno lee y analiza con atencién los textos que se le ofrecen y
localiza en el texto de Rojas otros pasajes en los que Celestina rinde

pleitesia al vino.

Textos que se trabajan

TEXTOS DE L4 CELESTINA

TEXTOS DEL MUNDO LATINO

Auto IX: 204

Celestina:

Pues de noche en invierno no hay tal
escalentador de cama como el vino.
Que con dos jarrillos de éstos que beba
cuando me quiero acostar, no siento
frio en toda la noche. De esto aforro
todos mis vestidos, cuando viene la
Navidad; esto me calienta la sangre; esto
me sostiene continuo en un ser; esto me
hace andar siempre alegre; esto me
para fresca; de esto vea yo sobrado en
casa que nunca temer¢ el mal afio.

Dialogo de Palinuro y Fédromo:

(respuesta de Leena a la tentacién del vino)
Leena:

Aroma de vino afiejo ha llegado a mi nariz. Su
amor por él me ha traido ansiosa hasta aqui a
través de las tinieblas. Dondequiera que esté,
cerca de mi se halla. jAjaja! {Ya lo tengo! ;Hola,
alma mia, encanto de Liber! jQué viejo, qué
afiejo eres, y como te deseo! jNauseabunda
me resulta la fragancia de cualquier perfume
comparada con la tuya! Para m{ ti eres mi-
rraj, cinamomo, rosa; azafran y canela eres
tu; eres alholva. Me gustaria que me enterra-
sen alli donde te derraman. Pero ya que has
causado placer a mi nariz, ofrece también a
mi garganta la posibilidad de deleitarse.
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Nota preliminar

Al igual que en la sociedad griega, en la romana el prostibulo era
una instituciéon comuinmente aceptada. Entorno a estas casas de cifas
surgen toda una serie de tipos de los que la literatura latina nos ha dejado
muestras en las obras de Plauto, Terencio y otros autores. ; Existen simi-
litudes entre la lenas y lenos del prostibulo romano y las celestinas o
tercederas propias de los burdeles que se describen en La Celestina?

® Punito 1°

Leemos con atencién ambos textos y buscamos en nuestro libro de
Cultura Clasica las referencias que se nos san sobre el funcionamiento y or-
ganizacion de los prostibulos en Grecia y en Roma. Tras tomar aquellos datos
que nos puedan ser de utilidad, pasamos a realizar la siguiente actividad.

Actividad en grupos de cuatro:

Tanto para los griegos como para los romanos los dioses tenian un
claro significado doméstico y una vinculacion directa con el trabajo y el
alimento de los ciudadanos. Para familiarizarte con las funciones atribui-
das a estos dioses, completa lo que falta en el siguiente cuadro:

Completa lo que falta en el cuadro sobre los dioses:

Nombre griego | Nombre romano | Era la divinidad de... Atribuciones

Poseidon del mar y de las aguas rayos, aguila, cetro
Jupiter

Hades de los infiernos
Baco del vino

Hera diadema y granada
Vulcano de la fragua,metalurgia

Hermes del comercio corona y diadema
Ceres
Minerva casco y lanza

Ares de la guerra, la fuerza

e Punto 2°

El vino es un elemento muy comun tanto el la cultura como en la
dieta mediterranea, en tal sentido no es de extrafiar que su consumo fuera
habitual en locales como los prostibulos, pues a ellos acudia el pueblo en
busca de diversion. Teniendo esto presente, compara el la loa o canto que
tanto Leena como Celestina le dedican al vino y responde a las siguientes
cuestiones usando todas las fuentes de consulta que sean necesarias:

1. Define y compara los califictivos y alabanzas con los que ambas
viejas alcahuetas definen y alaban al vino.
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2. (Qué cualidades le atribuye Celestina al vino y qué virtudes

tiene esta bebida para Leena?

3. ¢En qué momentos, celebraciones y acontecimientos de la cultu-
ra griega y latina adquiere el vino especial protagonismo?

hacia al vino? ;Por qué?

Ficha 2°

Tema

¢ Es Leena o es Celestina la que nos demuestra sentir mas apego

Presencia e incidencia de las sentencias de Séneca en la obra de

Fernando de Rojas.

Propuesta inicial

Con las actividades de esta ficha se pretende que el alumno descubra
los pasajes de La Celestina en los que Rojas recurre a sentencias senequistas
para poner en labios de sus personajes sabios consejos y advertencias. El
alumno debe rastrear el texto celestinesco y descubrir la presencia del pen-
samiento del filosofo cordobés en el texto de la tragicomedia aqui analizada.

Textos que se trabajan

TEXTOS DE LA CELESTINA

CITAS O ALUSIONES A SENECA

Auto I: 83 (Celestina dando consejos a PArmeno)
Celestina:

Que, como Séneca nos dice, los peregrinos tienen
muchas posadas y pocas amistades, porque en breve
tiempo con ninguno no pueden firmar amistad. Y
el que estd en muchos cabos no esta en ninguno.

Auto IV: 139 (Celestina da consejos a Melibea
sobre como aplacar la ira de Calisto)

Celestina:

Sefiora, que te acuerde la oracion, para que la man-
des escribir, y que aprenda de mi a tener mesura
en el tiempo de la ira, en la cual yo usé lo que se
dice —en alusién a Séneca—: que el airado es de
apartar por poco tiempo, del enemigo de mucho.

Auto VIIL: 190 (P4rmeno comenta a Areusa)
Parmeno:

Bien me decia la vieja que —alusién a Séneca- que
de ninguna prosperidad es buena la posesion sin
compatfiia. El placer no comunicado no es placer.

Auto XI: 236 (Celestina comenta a Calisto)
Celestina:

Siempre lo of decir —en alusion a Séneca- que es mas
dificile de soffir la prospera fortuna que la adversa:
que la una no tiene sosiego y la otra tiene consuelo.

Cartas morales: Epistolas 2,2

FEl lector de muchas obras es com-
parado al viajero impenitente: es
preciso demorarse en la lectura de
determinados autores para asimilar
su doctrina, no le suceda igual que
al hombre némada que estd en
todas las partes y no acaba de estar
en ninguna.

A quienes se pasan la vida viajando
les sucede que tienen muchos hos-
pedajes pero amistades ninguna.

Epistola 6,4

Nullus boni sine socio iucunda
possessio est:sin compafiero no es
grata la posesion de ninglin bien.

Séneca a Lucillo:
Mayor cosa es sostener las cosas
tristes, que moderar las alegres.
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Nota preliminar

Con los siguientes ejercicios se pretende que el alumno cuente con
ruebas concluyentes sobre el conocimiento que Rojas tenia de los textos
atinos y sus distintas versiones y adaptaciones en castellano medieval.

Se trata de que los alumnos comprendan que el autor de La Celestina era
un hombre culto capaz de recurrir a los clasicos cada vez que lo conside-
raba preciso.

® Punto 1°

Lee con atencion los textos que se te presentan y contesta a las si-
guientes cuestiones.

Actividad en parejas:

Durante esta semana hemos leido en las clases de Lengua Castellana
y Literatura EI Conde Lucanor, de Don Juan Manuel."® Con seguridad re-
cordaris el contenido del cuento n® 18 titulado E! amigo y medio. Léclo de
nuevo y contesta a las preguntas que se te hacen en el siguiente cuadro.

Busca en el Libro del Conde Lucanor las respuestas a cada pregunta:

HECHOS QUE OCURREN
EN LA CELESTINA

CUESTIONES A CONTESTAR
CONSULTANDO EL CUENTO

. Celestina reitera la importancia de la
verdadera amistad.

. En opinién de Celestina hacen falta
tiempo y reposo para labrarse una bue-
na amistad.

. Celestina aconscja a Melibea que deje
pasar el tiempo para que a Calisto se
le pase el enfado.

. Celestina manifiesta que es mas facil
aceptar que la suerte nos sonria a que
nos dé la espalda?

. Pdrmeno opina que la felicidad y la
riqueza solo proporcionan placer cuan-
do se comparten.

. Sempronio y Parmeno son amigos por
conveniencia. Ellos se alian para sacar
mas beneficios de los tratos que se
traen con Celestina.

. ({Con qué palabras justifica Patronio

la importancia de los amigos?

. {Por qué el padre no se fia de que su

hijo haya hecho tantas amistades en
tan poco tiempo?

. {Cémo pone el hijo a prueba la au-

téntica amistad de los que se arriman
a él al calor de su dinero?

. {Qué pruebas le aconseja hacer el padre

a su hijo para comprobar si las amis-
tades peternas son verdaderas?

. Mientras hubo riquezas el joven tuvo

amigos, pero ;qué ocurrid cuando les
pidio6 el favor de ocultar el cuerpo del
hombre al que fingié haber matado?

. {Por qué el verdadero amigo del padre

del joven protagonista es capaz de
sacrificar a su propio hijo con tal de no
faltar a la palabra de amistad dada?

'8 El alumno usa la adaptacién de S. Aguilar, Agustin (2006), Don Juan Manuel. EI Conde
Lucanor, Barcelona, Vicens Vives.
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e Punto 2°

Séneca en su obra De fra nos da un consejo que es puesto literalmente
por Rojas en labios de Celestina en el Auto IV: 139: “del airado es de apar-
tar por poco tiempo, del enemigo por mucho™. Ten presente esta sentencia
a la hora de realizar la siguiente actividad.
Actividad en grupos de tres:

Repasa los distintos autos de La Celestina y completa lo que se te
pide en el siguiente cuadro:

Busca en La Celestina el lugar concreto en el que se encuentra lo que se pregunta:

HECHOS Y CIRCUNSTANCIAS LOCALIZACION DE CADA
DE L4 CELESTINA CUESTION EN EL TEXTO

1. ¢En qué Auto y por qué razon Calisto muestra su ira hacia | 1. Auto:
Melibea y hacia Celestina?

2.. Calisto tiene que entrar de incognito en casa de Melibea. | 2. Auto:
(Por qué? ;En qué Auto se nos muestra esta situacion?

3. {Qué comportamiento de Celestina provoca la ira de
Sempronio y Parmeno? ¢ En qué Auto se nos da explica- | 3. Auto:
ciones de este hecho?

4, ;Por qué Parmeno y Sempronio acaban matando a Celes- | 4. Auto:
tina? ;En qué Auto se nos cuenta dicha muerte?

5. (En qué escenas se nos muestra a Calisto como un ser | 5. Auto:
egofsta e interesado frente a Melibea que es generosa y
altruista?

6. ;Podrian haberse evitado la muerte accidental de Calisto | 6. Auto:
y el suicidio de Melibea? ;De qué manera? ;En que Au-
to se nos describen sus tristes finales?

7. ;Quién es el personaje més egoista e interesado de todos los | 7. Auto:
que se nos presentan en la obra. ;Cémo acaba pagando
su egofsmo? ¢ En qué Auto se nos da cuenta de ello?

4. CRITERIOS DE EVALUACION DE LAS ACTIVIDADES
DEL TALLER DE ANALISIS LITERARIO

Todas las actividades disefiadas son practicas y demandan del alumno
la realizacion de tareas muy concretas, por ello a continuacion se estable-
cen unos criterios de evaluacién acordes con la orientacion préctica dadas
a las citadas actividades:

1. El alumno debe demostrar que es capaz de realizar una lectura
contrastiva, reflexiva y critica de los textos trabajados en el aula.

2. El alumno debe ser capaz de identificar los elementos de la
literatura y de la cultura grecoromana que perviven en La Celes-
tina.
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3. Los estudiantes deben dar muestras evidentes de que cuentan
con la habilidad adecuada para utilizar los conocimientos litera-
rios previos cuando la ocasion lo requiere.

4. El estudiante debe buscar las verdaderas razones que justifican el
uso que Rojas en La Celestina de las fuentes literarias grecolatinas.

A modo de conclusiones

Hasta aqui llega nuestro intento por presentar al lector un ejemplo
de practica de la interdiciplinariedad en el aula por medio de la integracion
curricular de las dreas de Cultura Clasica y Lengua Catellana y Literatura
para 3° de la ESO. Dentro de lo posible, del contacto establecido entre
ambas disciplinas hemos intentado generar una nueva, un nuevo enfoque
didactico centrado en el aprovechamiento mutuo de los contenidos curri-
culares conectados, que en ofras palabras es lo que H. Heckhausen
(1972: 140) entiende como “ interdisciplinariedad unificadora total” o
union tedrica y metodologica de dos disciplinas para generar una nueva.

A nuestro modesto entender la practica de la interdisciplinariedad
no solo es posible sino que es un método de ensefianza car aéjo de senti-
do y de eficacia a la hora de lograr que los alumnos de Secundaria se
sientan mas motivados a estudiar los distintos contenidos escolares. Exis-
ten, por descontado, muchas propuestas para introducir en el aula planes
educativos innovadores y estrategias de ensefianza y aprendizaje motiva-
doras y atractivas tanto para el profesor como pare el alumno, a todas
ellas nos sumamos nosotros con esta sencilla aportacion facil de aplicar
por el docente en sus clases.

Estoy convencido de que cuando el profesor tiene verdadero interés
por renovar sus métodos de ensefianza y lograr que los conceptos que
explica sean mas accesibles a sus alumnos siempre encuentra el tiempo y
la ocasion para lograr lo que se propone. Por ello esta ejemplificacion
pretende, hasta donde sea posible, satisfacer esas ganas de mejora y de
renovaciéon metodoldgica tan presentes en muchos de los profesionales

ue imparten ensefianza en la ESO. Hemos de acabar con el exceso de
ragmentacion y con la falta de interconexion de los contenidos que im-
partimos en el aula para pasar a un modelo de ensefianza fundamentado
en la construccion cognitiva unitaria, hablamos de un objetivo, de una
gaeta en la que la practica de la interdisciplinariedad tiene mucho que
ecir.
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